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RESUMO

BARTHOLOMEU, J. A. P. O discurso narrativo como recurso para os sujeitos-
estudantes dos anos iniciais expressarem sua subjetividade. 2018. 149 f. Dissertagcao
(Mestrado) — Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Ribeirao Preto, Universidade de
Sado Paulo, Ribeirdo Preto, 2018.

Apresentamos resultados de pesquisa em que investigamos se 0s sujeitos-estudantes dos anos
iniciais, mais especificamente do 5° ano do ensino fundamental, utilizam o discurso narrativo
escrito para falarem de si, de seus sentimentos, de emogoes, frustragdes e desejos, utilizando-o
para tecer a subjetividade. O discurso narrativo escrito ¢ comum nas praticas pedagdgicas
escolares que, na maioria das vezes, ¢ empregado para cumprir um curriculo ou proposta que
ndo contemplam quem escreve € o0 que se escreve, mas como escreve, no sentido do
assujeitamento as estreitas malhas das normas ortograficas e gramaticais. Para
compreendermos, entdo, o funcionamento do discurso narrativo escrito dos/nos sujeitos
estudantes, tomamos o discurso enquanto efeito de sentidos, considerando as condi¢des de
producdo no momento em que reverberaram. O arcabouco tedrico que sustenta nossos estudos
esta centrado na Andlise de Discurso pécheuxtiana, na Psicanalise freudo-lacaniana e nas
Ciéncias da Educacdo. Apresentamos nos capitulos iniciais alguns conceitos fundamentais as
trés areas do conhecimento, no intuito de compreendermos o movimento do sujeito em
relagdo a escrita, e de modo especifico, a escrita de si. Para a realizagdo da pesquisa,
elaboramos uma atividade didatico-pedagdgica tendo como finalidade a coleta de narrativas
escritas por 43 sujeitos-estudantes do 5° ano do ensino fundamental de uma escola publica
situada em uma pequena cidade do interior paulista. Apos a atividade supracitada, as
narrativas foram lidas e transcritas, culminando na selecdo de trés narrativas que constituem
nosso corpus de analise. As analises das narrativas escritas reverberaram marcas ¢ indicios de
a) que em condigdes favoraveis de produgdo em que as atividades propostas sejam coerentes,
criativas e desafiadoras, os estudantes sdo levados a se deslocarem e a se posicionarem como
intérpretes-historicizados, ou seja, atribuem e produzem sentidos a partir da memoria
discursiva e, a partir desse deslocamento, reverberam marcas de autoria nas produgdes; b)
atividades linguisticas, fundamentadas teoricamente e baseadas em portadores de textos
diferenciados proporcionam aos sujeitos-estudantes a aprendizagem de diferentes géneros
discursivos, instigando-os a perguntas, relatos de experiéncias, exposi¢do de suas duvidas a
respeito dos mais diversos assuntos e temas tratados em sala de aula e outras formulagdes, o

que lhes permite ocupar o lugar de sujeitos que se relacionam prazerosamente com 0 processo



polissémico de linguagem, contribuindo para que entendam a lingua em seu funcionamento;
¢) o discurso narrativo ¢ uma alternativa para que os sujeitos-estudantes “falem de si”, de
fantasias, angustias, medo e desejos, expressando assim a subjetividade, condigdes basilares

para que tenham vez e se fagam ouvir em sala de aula, no contexto escolar e na sociedade.

Palavras-chave: Analise de discurso. Discurso narrativo. Escrita de si. Subjetividade.



ABSTRACT

BARTHOLOMEU, J. A. P. Narrative discourse as a resource for subject-students from
lower elementary school to express their subjectivity. 2018. 149 f. Dissertagdao (Mestrado)

— Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Ribeirdo Preto, Universidade de Sao Paulo,
Ribeirdo Preto, 2018.

This study presents results of an investigation on whether subject-students from lower
elementary school — 5th graders — use written narrative discourse to speak about themselves,
their feelings, emotions and frustrations, using it to build up their subjectivity. Written
narrative discourse is a common teaching practice, mostly used to follow a syllabus or lesson
plan which do not fulfil those who write, nor the theme. Rather, those activities focus on how
the text is written, subjected to the constraints of grammar and spelling rules. In order to
understand how written narrative discourse works in/from the subject-students, discourse is
analyzed as effect of meanings, considering the conditions at the moment it has been
produced. Thus, the order of discourse — effect of meanings between interlocutors — is
materialized in the text, correspondent to the discourse, but not closed in on itself. It remains
as a symbolic object open to different readings and meanings. We agree with Orlandi (2012)
to a conception of text as support to the historicity in which subjects leave their traces through
displacement of meanings, paraphrasing and articulating within ploys of opposing discursive
formations, the presence of necessary absence, inevitable bond with alterity. Ideology is
defined within this displacement of meanings, so as the work of interpreting and analyzing.
This work is grounded on the theory of discourse analysis, by the French Philosopher Michel
Pécheux, on Freud’s and Lacan’s psychoanalysis, and on the social-historical approach of
literacy in the Science of Education. Those three areas of knowledge provide us with means to
grasp the subject’s relationship with writing, especially self-writing. The corpus was formed
from three written narratives selected from one activity with 5th graders of a school in the
state of Sdo Paulo, Brazil. The analysis of the written narratives indicates three factors: a)
favorable conditions within coherent, creative and challenging activities lead students to
positioning themselves as historicized interpreters, that is, they assign and attribute meaning
based on discursive memory. From that displacement of meaning they reverberate signs of
authorship in their production; b) language-focused activities, theory-grounded and good-
quality text provide subject-students with opportunities to learn about different discursive
genres. Such texts lead students to questions, self-expression and discussions about the most

various topics. Language and its polysemy are rediscovered with pleasure by those subject



students, who explore and understand it better; ¢) the narrative discourse for subject-students
speak about themselves, their feelings and thoughts, expressing their subjectivity. Those are

basic conditions for them to voice their opinion in the classroom and in society.

Keywords: Discourse Analysis. Narrative discourse. Self-writing. Subjectivity.
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APRESENTACAO

Figura 1 — A abelha Quilting, século XIX Americana Por Morgan Weistling

SR

Fonte: Google Imagens.l

Essa obra fez-me refletir sobre a constitui¢do do individuo como sujeito, tragou-me,
fazendo retroceder pelo tinel de minha histéria de vida, sobre a minha “gestacdo” como
pesquisadora, posi¢cao que nunca pensei ocupar, era sonho, utopia. Por falar em sonho, em
desejo, este trabalho versa sobre o falar de si, sobre subjetividades, sobre sonhos e desejos
tramados e escondidos no discurso narrativo. Entdo, peco licenga para falar de mim, sem
disfar¢ar-me, assumindo-me.

Este trabalho ¢ um sonho que se pensava impalpavel, inatingivel por mim como
sujeito que vivia/vive as margens da sociedade, lugar no qual podia apenas me imaginar
fazendo, imaginar comprando, imaginar possuindo. Era costurada a esse sonho a
impossibilidade de alcan¢d-lo — materializado em discursos outros e dos outros — por isso,
sonhava, devaneava com o impossivel. Sorte que podiamos sonhar. Trago uma reflexao de
Assolini (2017), que ilustra esse sentimento de busca, de algo que poderia — ilusoriamente —

proporcionar-me a completude:

O que parece ser a busca de um objeto € a nossa busca pelo preenchimento
de uma falta; marchamos prospectivamente ao infinito do desejo. Nao ha

! Disponivel em: <http://ashleyart.com/morgan-weistling/>. Acesso em: 17 de jan. 2018.



Apresentacao 16

satisfacdo que ndo abra, inexoravelmente, o campo de uma insatisfagdo. O
prazer nunca ¢ definitivo, ja que reabre o circuito imediatamente: o aspecto
metonimico do desejo esta sempre presente.

Sonho buscado, desejado mesmo debaixo de sol forte ou de chuva que era sempre
bem-vinda, sonhado na exaustdo e apoiado no cabo da enxada, ou na ponta da agulha que
levava a linha dando forma e sentido a peca a ser confeccionada. Retalhos importantes da
minha vida, pois me levaram a compreender que as dores e suores do corpo alimentaram e
alimentam os meus devaneios, fazendo com que se tornassem possibilidades, que viessem a
ser uma materialidade. Com isso, tomo por transformar uma frase ja dita e conhecida, que gira
em torno de verdade e mentira, tramando outra que se revestiu de norte: “um sonho sonhado
mil vezes, torna-se realidade”.

Nessa linha que se costura dando visibilidade aos pontos e falhas da vida, temos a
sorte de encontrarmos sujeitos cujas maos, movidas pelo coracdo, transfazem pedacos de
retalhos, juntam-nos, transformando-os em colchas fortes e resistentes e, a cada ponto dado
nesse bordado, reverberando doagao, atengao, cuidado.

Vejo-me como a colcha representada na obra acima, sujeito constituido de varios
retalhos, costurados por varias maos, que nunca sera finalizado, pois somos seres em
processo. Cada retalho representa uma fase da vida, dificil ou facil, doce ou amarga, feliz ou
triste que deve ser costurado, caseado um ao outro, pois ¢ por meio deles que nos
constituimos, que se da nossa singularidade, da esséncia ao que somos. Mas, o que torna as
fronteiras entre um retalho e outro resistentes sdo as pessoas que nos ajudam a combinar os
matizes ¢ a costurar cada fase-retalho, mostrando-nos e ensinando-nos que a nossa maior
riqueza estd na forma como somos constituidos: por acontecimentos € pessoas.

Nos, assim como a escrita € a costura, temos o privilégio do retrocesso, podemos nos
refazer, tornarmo-nos melhores (ou piores), voltar ao que éramos, mas ressignificados no que
fomos, ou buscar o ¢é. Essa caracteristica camaleonica ¢ devida a varias(os) costureiras(os) que
participaram de nossa confeccdo, aos Outros que nos constituem, como diz Lacan, e aos
Outros que constituem os Outros que nos atravessam. Dessa forma, somos uma colcha de
retalhos — inacabada — na qual cada sujeito que passou, que passa € que passara em nossa
vida, deixou e deixard marcas, profundas ou rasas, dolorosas ou vitoriosas, tornando-se
aquelas cicatrizes que t€ém como fun¢ao lembrar-nos do que somos constituidos.

Meus retalhos — como boia fria na cana, como empregada doméstica, como costureira
industrial, como estudante universitaria, como professora, como coordenadora pedagodgica,

como estudante de pos-graduacao —fazem-me ser como aquele que se langa na vida sem medo
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do fracasso, na qual os erros ndo aferem competéncia, pelo contrario, ajudam a encara-los e
buscar alternativas para melhorar. Ajudam-me a transformar um ndo em revisdao de
prioridades até se chegar ao sim. Aprendi com meus retalhos que ¢ melhor sermos mutantes
do que aquele que espera, estatico, as (trans)formagdes da vida, transformagdes que ndo
chegardo se ndo houver deslocamentos. Devemos ser costura e escrita, que mesmo cheios de
retrocessos, seguimos nos (re)construindo, nos (re)fazendo, nos metamorfoseando.

A partir desse sonho realizado, ja almejo outro, pois temos a felicidade de sermos
sujeitos da falta, sempre desejantes em busca por uma completude iluséria. Nessa minha
busca, sempre acreditei que pudesse preencher o vazio que sentia, tanto no aspecto pessoal,
quanto profissional. Descobri que nunca preencherei essa falta, pois, como afirma Lacan,
“Somos sujeitos faltantes”. E foi essa busca, a vontade de completar o impossivel que me
levou ao encontro do meu objeto de estudo: o falar de si.

Este trabalho tdo sonhado, buscado e, neste momento, materializado, versa sobre as
possibilidades de o estudante dos anos iniciais falarem/escreverem o que sentem, o que
sonham, desejam, falarem de si por meio do discurso narrativo escrito. Nessa dire¢ao,
investimos em compreender, apoiados na Andlise de Discurso, na Psicanalise freudo-
lacaniana e nas Ciéncias da Educa¢ao, o modo pelo qual o sujeito-estudante fala de si e o que
fala, sabendo que o discurso ¢ um efeito de sentidos que ndo estd alocado em lugar algum,
mas se produz nas relagdes dos sujeitos e dos sentidos, que se constituem mutua e
simultaneamente, em razao de sua inscricao nas multiplas formagdes discursivas (ASSOLINI,
2016).

Esse interesse pelo discurso narrativo como recurso para os sujeitos-estudantes dos
anos iniciais expressarem sua subjetividade nasceu de uma inquietagdo quando ainda estava
em sala de aula (hoje ocupo lugar de coordenadora pedagogica concursada em uma escola de
educagao infantil municipal de Brodowski/SP).

Lecionava em periodo integral em uma escola particular da cidade na qual resido.
Escola pequena, sem muitos recursos, mantida por uma familia abastada e conhecida de
Ribeirdo Preto/SP.

A escola nao contava com um bom acervo de livros infantis e, por isso, era preciso
compra-los se quisesse que minhas aulas fossem bem nutridas com literatura. Tive a sorte de
encontrar em uma livraria o que se tornou a minha ponte para a pesquisa e, principalmente,
ajudou a compreender a possibilidade de os alunos falarem de si através de escritos. Os trés
lobinhos e o porco mau, do escritor Eugene Trivizas, faz uma releitura divertida do cléssico

Trés porquinhos e o Lobo mau. O livro foi apresentado primeiramente aos meus alunos do 1°
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ano que, por estarem acostumados com os tradicionais e legitimados contos de fadas, ndo
aceitaram a versao apresentada, ou seja, houve um estranhamento.

Questionei-os e pedi para que dissessem os motivos da ndo aceitacdo da historia.
Disseram-me que porco ndo tem cara de mal, mas lobo tem... que a historia “de verdade”
ndo era assim [...] Achei tudo muito interessante e resolvi levar o livro para a sala do 3° ano
em que, na época, lecionava Lingua Portuguesa e Ciéncias. Para a ocasido, mudei a estratégia:
ocultei o titulo da historia e mostrei somente a ilustracao que, se bem observada, indicia o viés
do livro. O estranhamento ganhou espaco quando notaram que a quantidade de lobos na
versao do “meu livro” ndo condizia com a quantidade de lobos da histéria tradicional. Os
alunos queriam enquadrar o que viam no que estavam acostumados a ouvir e a ler. Depois das
observagoes, solicitei que elaborassem uma ‘“historia” escrita partindo do que viam nas
ilustragdes. Apds, foi feita por mim a leitura do livro, com toda interpretacao teatral possivel
(gostava de encenar, encarnava uma tia “sei 14 das quantas” com direito a peruca, pulseiras e
muitos colares no meio do patio da escola ou mesmo na sala de aula... saudades!!!).

Na leitura e correcdo (ortografica — concordancia - coeréncia) das narrativas, algo de
estranho emergiu de uma delas, justamente de um aluno que até o primeiro semestre era
calmo e solicito com os professores e colegas, mas que, depois das férias, voltou agressivo.
Tinha algo de diferente naquela historia, precisava compreender o que estava nas entrelinhas.

Na saida da escola, a mae desse aluno procurou-me para comunicar que seu filho
faltaria na proxima aula, pois seu casamento se aproximava e precisava agilizar algumas
coisas que ainda estavam pendentes. Uma onda de anglstia tomou conta dos meus
pensamentos e entendi o que estava camuflado na narrativa. Compreendi que devia observar
atentamente as necessidades do aluno, filho Unico de “mae solteira” que se casaria com um
homem que ndo era seu pai, familia formada/constituida desde seu nascimento de mae, avo e
ele, que a partir daquele momento teria um outro formato.

Algo ndo fora esclarecido para aquela crianga. Em sua narrativa, escreveu sobre uma
nova casa e as dificuldades em construi-la. Descreveu o hordrio de almoco dos pedreiros
(porquinhos), como seria o casamento, os convites e os convidados, a festa. Deixou emergir
durante a escrita a sua duvida: qual sera sua casa? Utilizou outros cendrios e personagens que
apresentei para falar de si, do que estava “experienciando”. Compreendi a angustia € o desejo.
Levei todo material para o Grupo de Estudos e Pesquisas sobre Alfabetizagdo, Leitura e
Letramento (GEPALLE) do qual fago parte até hoje. Discutimos sobre os indicios e as marcas

observadas na narrativa e qual posicionamento tomar.
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Alguns dias depois, conversei com a mae e coloquei o que estava acontecendo na
escola. O que o aluno escrevera na narrativa foi confirmado. Seu comportamento agressivo
nao se dava somente na escola. Depois de uma troca entre mae e professora, (res)significamos
seu comportamento € nos unimos para ajuda-lo.

Com isso, aprendi que deveria procurar “ler” meus alunos, observa-los, entendé-los,
buscando (res)significar posturas e posicionamentos legitimados por mim. Compartilho da
concepgdo de Coracini (2008) de que mudar ndo ¢ facil; impde um constante rever-se, um
constante questionar-se e, sobretudo, um constante perdoar-se, pois atravessados que somos,
como sujeitos da linguagem, pelo inconsciente, sentimo-nos, a todo instante, amarrados e
prisioneiros de nossa historia, de nossa formagdo, de nossas experiéncias passadas,
esquecidas, recalcadas.

Compreendi que por entre os fios que compdem o discurso narrativo escrito, pode
haver algo mais, algo que necessita ser ouvido, que ndo ¢ apenas uma simples atividade
pedagdgica, ¢ uma forma de o sujeito-estudante organizar seu passado, (re)elaborando e
(re)estruturando os fatos de sua experiéncia pessoal, um lugar possivel para a instalacdo da
subjetividade. Assim, a partir dessa minha experiéncia, que culminou nesta pesquisa,
compreendi que € possivel os estudantes dos anos iniciais utilizarem o discurso narrativo
escrito para expressarem sua subjetividade, seus sentimentos, emogdes, argumentos, desejos,
para “falarem de si” (FOUCAULT, 1994).

Podemos, enquanto professores, tomar essa descoberta como uma abertura, levando
em consideracdo singularidades dos alunos, principais expoentes no processo de ensino-
aprendizagem. O discurso narrativo escrito pode ser um evento que torna possivel,
parafraseando com Coracini (2008), a materializagdo de fragmentos, fagulhas de recalques,
frustacdes, marcas que ficaram indeléveis na constitui¢ao do sujeito-estudante e que emergem
pelas frestas da linguagem, mostrando a fragilidade e a impossibilidade do controle, embora
se tenha a ilusdo de dominio, fazendo que a busca pela completude — também iluséria —
reverbere.

Assim, finalizamos estes dizeres iniciais, cheios de fagulhas de memorias, fios
importantes de uma tessitura que nao visa ao término, pelo contrario, entende a vida e os
acontecimentos como uma sequéncia de texturas que, para continuar, um novo ou renovado
deve surgir. Tomemos as palavras de Brandao (2006, p. 33) que diz que “a vida, seja ela
escrita ou nao, ¢ sempre escrita, pelas inscri¢cdes, tracos, rastros com que a marcamos ou a

sulcamos”.
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1 INTRODUCAO

[...] mire, veja: o mais importante e bonito, do mundo, é
isto: que as pessoas ndo estdo sempre iguais, ainda ndo
foram terminadas - mas que elas vdao sempre mudando.
Afinam ou desafinam, verdade maior. E o que a vida me
ensinou... (Guimardes Rosa — Grande Sertdo Veredas)

“[...] minhas desequilibradas palavras sd3o o luxo do meu siléncio. Escrevo por
profundamente querer falar. Embora escrever so esteja me dando a grande medida do siléncio
[...]” (LISPECTOR, 1980, p. 12). Clarice Lispector ¢ um exemplo de quem realmente
materializou seu discurso por meio de sua escrita, por meio de suas narrativas densas, tensas.
Seu pensamento (in)escreve-se no modo como se aproxima de sua verdade, “o tempo de
construgdo de sua narrativa ¢ o tempo de escrita de sua obra: o tempo do sujeito Clarice”
(NAZAR, 2006, p. 164). Remetendo-nos a escola, o sujeito-estudante tem possibilidade de ser
sujeito do que constr6i? Ha “tempo” desse sujeito-estudante de/para se dizer, narrar-se, de
(re)conhecer-se e ser (re)conhecido, de falar de si?

Ao nos atentarmos para a pratica docente, orientadora-orientanda, € eu na posi¢ao de
sujeito-professora da rede municipal de ensino, observamos que nossa preocupagao circulava
entre/sobre praticas pedagogicas que subsidiem e estimulem o sujeito-estudante a participar
de forma efetiva de sua educagdo. Assim, nos apoiamos em Paro (2002), que afirma que o
sujeito-estudante ¢ o realizador de sua propria educagdo, firmando sua participacdo na
atividade educativa, ndo s6 como objeto, mas como sujeito da educacao. Mas, nas praticas
pedagdgicas existentes concretizadas pelos professores, tal estudante tem, de fato, a
possibilidade de participagdo, de colocar-se em diferentes posicionamentos sobre/em
diferentes situacoes, podendo criar e, consequentemente, estar no centro de sua educagao?

Por estar imersa em uma sociedade que busca a homogeneidade, em que o saber ¢
institucionalizado, a escola, na maioria das vezes, ndo abre espago para outras formas de
conhecimento (que ndo as legitimadas), perdendo a oportunidade de conhecer seus alunos,
saber sobre suas experiéncias, emogoes, sentimentos e, com eles, movimentar-se por outras
formagdes discursivas, proporcionando meios de ‘criar’ € ndo apenas ‘repetir’ o saber
institucional do ja-1a.

Assim, na busca por deslocar o sujeito-estudante da posicdo de reprodutor para a de
criador, de ser como, nos ensina Paro (2002), sujeito de sua educacao, foi realizada uma

atividade didatico-pedagdgica que tinha como objetivo dar possibilidades de os sujeitos
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ocuparem o lugar de autores, responsaveis por suas producdes. Nessa atividade, foi solicitada
a constru¢do de uma narrativa e, por meio dessa, percebemos a emergéncia de “algo mais”,
para além do solicitado. Os sujeitos-estudantes falavam de si, de suas emocdes, desejos e
frustragdes de forma oculta, disfarcada, evidenciando sua subjetividade. Essas observacoes
ganharam intensidade quando levadas a debate dentro do grupo de estudos GEPALLE,
certificado pelo CNPq, no qual me inseri ha mais de seis anos.

Desse modo, buscamos, nesta pesquisa, investigar como 0s sujeitos-estudantes dos
anos iniciais utilizam o discurso narrativo para expressarem sua subjetividade, seus
sentimentos, emocoes, desejos, sonhos, argumentos, para “falarem de si”. Investigamos as
possibilidades de esses sujeitos constituirem-se como intérpretes-historicizados, sendo
capazes de realizarem (re)leituras, ultrapassando e transpassando os sentidos restritos,
inscrevendo e formulando outros sentidos, independentemente de trabalhos orais ou escritos.

Analisamos, a partir dos discursos narrativos escritos, a emergéncia da autoria,
observando o processo € o envolvimento com o ato de narrar, bem como as implicacdes
ideoldgicas e psicoldgicas dessa acdo entre sujeitos-estudantes. Dessa forma, tencionamos
saber, ainda, se o sujeito-estudante pode ocupar a posicdo de intérprete-historicizado,
condic¢do basilar para a emergéncia da autoria.

De acordo com Tfouni (2005a), o discurso narrativo ¢ um lugar privilegiado para a
elaboragdo da experiéncia pessoal, para a transformagao do real em realidade, por meio de
mecanismos discursivos € também para a inser¢ao da subjetividade, “[...] entendida aqui
como a forma que o sujeito organiza sua simbolizagdo particular” (TFOUNI, 2005a, p. 74).

O referencial teorico-metodologico que sustenta nossos estudos fundamenta-se na
Anadlise de Discurso (AD) de procedéncia francesa, especificamente a pensada por Michel
Pécheux (1995, 1997, 2000), nas Ciéncias da Educagdo e em alguns fios da Psicanalise
freudo-lacaniana. A escolha pela AD justifica-se pelo fato de articular trés areas do
conhecimento (PECHEUX, 1995, 1997), quais sejam: a linguistica, que se dedica a estudar os
processos de enunciagdo; o materialismo histérico, que se volta para as formagdes e
transformagdes sociais ao longo da historia; e a teoria do discurso. Tudo atrelado e articulado
com/pela teoria da subjetividade, proposta por Lacan. Esses referenciais possibilitam discutir
e analisar as problematicas que envolvem a interpretagdo, o sujeito e seu discurso.

Assim, inscrevendo-se no campo da reflexdo sobre a linguagem, especificamente a
linguagem escrita, a AD parte do pressuposto de que o sujeito nao ¢ a fonte de sentido, nem
possuidor e senhor da lingua; sentido e sujeito ndo sdo naturais, transparentes, posto que sao

determinados socio-historica-ideologicamente (PECHEUX, 1995). Dentro desse contexto, ¢
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importante destacar que ¢ a ideologia que produz efeito de evidéncia e da unidade,
sustentando sobre o ja-dito os sentidos institucionalizados.

Assim, iniciamos a parte tedrica na definicdo e entendimento de alguns conceitos da
AD, no segundo capitulo, dedicado as discussdes dos principais conceitos e definicdes da
teoria que tem como berg¢o o estudo do discurso.

Entrecruzada na AD, temos a Psicanalise, que se materializa no terceiro capitulo,
quando percorremos as tramas complexas de alguns postulados e conceitos freudianos,
lacanianos e de estudiosos dedicados as ciéncias do sujeito e, portanto, da subjetividade, posto
que tanto a AD quanto a Psicanalise ndo apagam conflitos, ao contrario, deixam marcas,
indiciam acontecimentos. Sao, sobretudo, instrumentos possibilitadores de entendimento no
que concerne o advir do sujeito inconsciente.

No intuito de perscrutar e aprofundar nossas reflexdes acerca da narrativa escrita, no
quarto capitulo, debrugamo-nos sobre os efeitos e fungdes da escrita na sociedade e no sujeito
que escreve, partindo das contribuigdes histéricas de Foucault (2006b) (escrita como
meditacdo e olhar para si), atravessando e puxando alguns fios da Psicanalise freudo-
lacaniana que nos auxilia a entender a constituicdo da subjetividade na escrita. Esses
postulados nos levaram a compreender que o sujeito tem a possibilidade de (re)nascer por
meio da escrita, podendo materializar o que silencia, o que quer falar, mas nio consegue. E
escrevendo que, muitas vezes, o sujeito corporifica o que sabia sem saber que sabia.

No capitulo cinco, apresentamos discussdes acerca da teoria das narrativas,
distinguindo ‘narrativa’ de ‘discurso’ e destacando suas aproximagodes. Logo, abordaremos o
conceito de subjetividade para a AD que esta diretamente costurada e atravessada com/pela
Psicanalise e os efeitos, ou melhor, os indicios de seu emergir nas narrativas escritas.

Materializamos os percursos metodolédgicos e a analise das narrativas realizadas a luz
dos pressupostos da AD e da Psicanalise na sexta parte deste trabalho. Salientamos que este
teve inicio com uma pesquisa de campo realizada com 46 estudantes do quinto ano do ensino
fundamental de uma escola situada na periferia de uma cidade do interior paulista. Destes
obtivemos narrativas escritas, por meio de uma atividade didatico-pedagdgica aplicada pela
pesquisadora. Depois de realizadas as leituras das narrativas, selecionamos trés para analise.

A sétima parte desta dissertacao foi destinada as analises das narrativas dos sujeitos-
estudantes, buscando indicios do falar de si, de como falam de si, de como expressam suas
subjetividades.

Nas analises das narrativas, alicercamo-nos nas no¢des de ‘recorte’, proposta por

Orlandi (1987), e ‘espago discursivo’, apresentada por Maingueneau (2005). Tendo em vista o
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objetivo deste trabalho, limitar-nos-emos a refletir sobre as narrativas elaboradas pelos
sujeitos-estudantes: se falam de si, como falam, quais os indicios.

Destacamos que, tendo a AD como alicerce teorico, imediatamente nos localizamos
em um paradigma de ciéncia que refuta os dados vistos como fixos, evidentes e entendemos
que os indicios e também os pormenores sdo elementos da interpretacdo. As marcas
linguisticas que ressaltam, transformam-se em pistas, tornando possivel ao analista observar o
processo discursivo e explicar o funcionamento do discurso.

Trazemos as consideragdes na oitava parte deste trabalho.

Sabendo que a linguagem ¢ incompleta pois ¢ abragada por seres faltantes, desejantes,
encaminhamos esta introdu¢do a uma suposta “finalizagdo”, utilizando as palavras da
psicanalista Ruth Silviano Brandao (2006), que nos ensinou, sem saber, que a palavra ¢ em si
matéria manejavel que podemos moldar como quisermos. Mas pode ser também vista como
cristal ressonante, o cristal das palavras que tem uma estrutura também (re)veladora do
sujeito, este que, por meio da escrita apoiada em uma narrativa, materializa um desejo

silenciado.
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2 A ANALISE DE DISCURSO FRANCESA PECHEUXTIANA

2.1 A linguagem: berco da Analise de Discurso

Nao ¢ possivel, tampouco correto, conceber o ser humano desvinculado da linguagem,
pois € por meio dela que criamos, comunicamos, aprendemos, constituimo-nos. Ha vérias
formas de se observar o funcionamento da linguagem: por meio da fala, da pintura, dos
gestos, da escrita. Traremos, a titulo de exemplo, o quadro de Candido Portinari (Figura 2),
Café, de 1935, para discutirmos a engenhosidade, a estrutura tentacular da linguagem.
Observando atentamente a obra citada, percebemos que estd além de uma simples pintura, o
artista retrata/informa/descreve como era a vida em uma lavoura de café, sua rotina, quem
trabalhava e quem mandava/impunha o trabalho.

Portinari fala por meio de sua arte, levando-nos a refletir sobre as condi¢des de tais
trabalhadores da época, (d)enuncia/anuncia por meio das pinceladas uma realidade, uma
sociedade, marcando um espago socio-historico-ideoldgico. Deixa impressa sua subjetividade,
suas percepcdes acerca das agdes e das personagens, suas crengas, seus gostos. Conseguiu
capturar ¢ marcar um acontecimento. Assim, a linguagem materializa-se como forma de
expressdo, que tem atrelados seu lado individual e seu lado social, ndo sendo possivel

desassocia-los, portanto.

Figura 2 — Café. Candido Portinari, 1935

Fonte: Google Imagens.2

? Disponivel em: <http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/1191/detalhes>. Acesso em: 20 de jun. 2017.
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A linguagem que atravessa a arte, a literatura, a musica e o cotidiano, marca condigdes
de producao historicas e sociais, (d)enunciando/anunciando/almejando, na maioria das vezes,
a possibilidade de mudanga nos fatos/realidade, por uma sociedade mais justa e pode ser

pensada como lugar de conflito, de debate (ORLANDI, 1996). Dessa maneira, costuramos a

A%

arte visual, a arte musical, trazendo a letra de Chico Buarque, “Apesar de voc€” escrita em
1969, que ¢ uma critica nada sutil ao Regime Militar, um acontecimento comparado a uma
situacdo de escuriddao, uma época marcada pela censura, pela impossibilidade “de ir, vir e se

expressar” com liberdade.

Amanha vai ser outro dia / Hoje vocé ¢ quem manda/ Falou, ta falado/ Nao
tem discussdo, ndo. A minha gente hoje anda falando de lado e olhando pro
chdo. Viu? Vocé que inventou esse Estado, inventou de inventar toda
escuridao. Vocé que inventou o pecado, esqueceu-se de inventar o perdao.
Apesar de vocé/ Amanha ha de ser outro dia. / Eu pergunto a vocé onde vai
se esconder da enorme euforia? Como vai proibir quando o galo insistir em
cantar? Agua nova brotando e a gente se amando sem parar. Quando chegar
0 momento esse meu sofrimento vou cobrar com juros. Juro! Todo esse amor
reprimido, Esse grito contido, este samba no escuro. Vocé que inventou a
tristeza, agora tenha a fineza de “desinventar”. Vocé vai pagar, e ¢ dobrado,
Cada lagrima rolada nesse meu penar.

Apesar de vocé/ Amanha ha de ser outro dia. Ainda pago pra ver o jardim
florescer. Qual vocé ndo queria. Vocé vai se amargar vendo o dia raiar sem
lhe pedir licenca. E eu vou morrer de rir e esse dia ha de vir antes do que
vocé pensa.

Apesar de vocé [...] amanhd ha de ser outro dia. Vocé vai ter que ver/ A
manha renascer ¢ esbanjar poesia. Como vai se explicar vendo o céu clarear,
de repente, Impunemente? Como vai abafar nosso coro a cantar, na sua
frente [...] (BUARQUE, 1970).

O quadro e a letra da musica supracitados, utilizaram a linguagem (visual e musical)
como manifestacdo ideoldgica, indo além da mera comunicagdo. Diante do exposto,
percebemos que nao ha uma forma tnica de conceber a linguagem, temos, portanto, varias
formas de utilizagdo e funcionamento da mesma — por isso, tentacular. E, tendo varias
maneiras de conceber a linguagem, ha, em concordancia com Orlandi (2000) varias formas de
estuda-la quer seja refletindo sobre a lingua e seus signos, como conjunto de regras formais
(linguistica) ou como formas de bem dizer (gramatica normativa). Foi entdo, pelas vérias
possibilidades de significar a linguagem, que Pécheux interessou-se por estuda-la, dando
origem a Analise do Discurso (ORLANDI, 2000).

A expressao “Analise do Discurso” refere-se a um campo que se desenvolveu na

Franca nos anos 1960 a 1970, a partir do trabalho do linguista americano Z. S. Harris.
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Maziere (2007) afirma que o linguista descrevia a Anélise do Discurso como oferecedora de
multiplicidade de ensinamentos acerca da estrutura de um texto, ou sobre o papel de cada
elemento nessa estrutura.

Mas foi com Michel Pécheux, filésofo francés que viveu entre 1938 a 1983 que a
Anadlise de Discurso — (“de” pois ndo ¢ possivel analisar um discurso, ¢ necessario referi-lo
ao conjunto de discursos possiveis), ganhou destaque. Sua jornada de construgdes e
desconstrugdes teve inicio em 1969, na Franca, com o texto Andalise Automatica do Discurso
(AADG69) que langou questdes fundamentais sobre o(s) texto(s), a (s) leitura(s), o(s)
sentido(s). Segundo Maldidier (2003), foi a partir desse ensaio que se ligaram, pela primeira
vez, todos os fios constitutivos de um objeto novo: o discurso.

Pécheux propde uma teoria do discurso alicercando-se em importantes estudos
realizados por Canguilhem e Althusser. Este foi responsavel por acender a chama teorica, o
que faz nascer os projetos em Pécheux ao longo do curso.

As reflexdes de Pécheux (1995) fizeram emergir uma forma diferente de se pensar a
ciéncia da linguagem justamente em uma época marcada pela dominacao do estruturalismo e
da gramatica gerativa sugerido por Chomsky, conceitos que se ocupavam de discussdes
acerca dos estudos da linguagem. A AD, entdo, surge rodeada por um conjunto de
acontecimentos e reflexdes sobre a linguagem que favoreceram e propiciaram caminhos para
novas relagdes, para um pensamento aberto.

Essas reflexdes trazem para o cendrio da €poca discussdes referentes ao sujeito € sua
relagdo com a linguagem. A concepgao de sujeito para a AD pécheuxtiana veio da Psicanalise
que o entende como descentrado, submetido ao inconsciente, atravessado pela linguagem e
assujeitado pela ideologia. O quadro epistemologico colocado por Pécheux para a AD,
apresenta-se, segundo Orlandi (1996), como a articulagdo de trés regides do conhecimento
cientifico: materialismo historico (como teoria das formacgdes sociais e suas transformacoes,
ai compreendida a teoria da ideologia); pela linguistica (teoria a0 mesmo tempo dos
mecanismos sintaticos e dos processos de enunciacao); pela teoria do discurso (teoria da
determinagdo historica dos processos semanticos), atravessada por uma teoria da
subjetividade, de cunho psicanalitico, qual seja, a Psicanalise freudo-lacaniana. Michel
Pécheux trabalhou na articulagdo dessas regides do conhecimento e ainda utilizou o termo
(irénico) ‘Triplice Entente’ (uma alusdo a uma alianga militar entre paises que visam uma
troca harmonica de agdes) fazendo referéncia aos nomes de Marx (Materialismo historico),
Freud (Psicandlise) e de Saussure (Linguistica) (MALDIDIER, 2003). Esses trés continentes

foram progressivamente amadurecidos, explicitados, retificados e nomeados por Pécheux de
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“Maquina discursiva”. Marx e Freud, nesse “inicio”, sdo apenas apontados, mas Saussure
marca presenga constante.
Saussure ¢ responsavel pela abstragdo da lingua do interior da linguagem, ndo se

confundindo, portanto. Para Saussure (2006, p. 17), a lingua

[...] ndo se confunde com a linguagem; ¢ somente parte determinada,
essencial dela, indubitavelmente. E, ao mesmo tempo, um produto social da
faculdade da linguagem e um conjunto de convengdes necessarias, adotadas
pelo corpo social para permitir o exercicio dessa faculdade nos individuos.

Saussure (2006) ainda afirma que a lingua, ao contrario da linguagem, ¢ um todo por
si e um “principio de classificagdo”, ou seja, o praticar da linguagem repousa numa faculdade
inata, diferentemente da lingua que se constitui em algo que se adquire com a pratica. Assim,
nascemos com a capacidade da linguagem, ao passo que a lingua ¢ algo adquirido em/no
contato com ela, enfim, instrumento criado e fornecido pela sociedade, um sistema. Pécheux
(1997a, p. 62) afirma que esse deslocamento conceitual colocado por Saussure visa

precisamente a separar a ‘pratica’ da ‘teoria da linguagem’:

A partir do momento em que a lingua deve ser pensada como um sistema,
deixa de ser compreendida como tendo a funcdo de exprimir sentido; ela
torna-se um objeto do qual a ciéncia pode descrever o funcionamento
retomando a metafora do jogo de xadrez utilizada por Saussure para pensar o
objeto da linguistica, diremos que ndo se deve procurar o que cada parte
significa, mas quais s@o as regras que tornam possivel qualquer parte, quer
que se realize ou nio.

Esse deslocamento permitiu entender e conceber o texto de uma maneira diferente, ou
seja, o texto ndo pode ser objeto apropriado para a ciéncia linguistica, pois ndo ¢ ele que atua.
O que move ¢ a lingua, seus movimentos, suas substituigdes reguladas por elementos
definidos, cuja maquinaria colocada em funcionamento ¢ inferior ao texto: com o rompimento
da lingua com a fala, rompe-se a0 mesmo tempo: a) o que ¢ social do que ¢ individual; b) o
que ¢ essencial do que ¢ acessorio e mais ou menos acidental (SAUSSURE, 2006, p. 22).

A premissa de que a lingua ¢ um fato social, um sistema abstrato e objetivo, distancia-
se, portanto da fala que tem como caracteristica a objetividade, mutavel de acordo com cada
falante, ou seja, expressdo do sujeito individual (MAZIERE, 2007) e, por isso, subjetiva.
Tem-se, entdo, a famosa concepc¢ado dicotdmica entre lingua e fala que Pécheux mobiliza em

seus estudos sobre o discurso.
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E importante pontuarmos que, segundo Flores (2012) a ‘lingua’ para Saussure é um
sistema social, como ja dissemos acima, adotados pelos individuos, que permitem o exercicio
dessa faculdade. ‘Lingua’ ndo ¢ nem °‘linguagem’, (¢ parte determinada essencial dela)
tampouco ‘fala’ (de natureza individual). O termo ‘fala’ aparece, no CLG (Curso de
Linguistica Geral) com diferentes significagdes (fonagdo, parte individual da linguagem,
atividade de quem fala, ato de fala), confundindo-se, inclusive, com ‘lingua’.

Tudo que expusemos sobre a dicotomia lingua/fala, advém do CLG, ou seja,
observagoes realizadas pela linha linguistica estruturalista que apresenta a lingua como um
sistema.

Para Pécheux (1997a), Saussure ¢ responsavel pelo avango da ciéncia linguistica e seu
deslocamento da fungao para o funcionamento da lingua ¢ um feito irreversivel, possibilitando
a constituicdo da fonologia, da morfologia e da sintaxe, o que ndo se deu com a semantica.
Assim, Pécheux reformula e se apoia criticamente na fala saussuriana para constituir a
semantica discursiva (teoria do discurso): a que se ocupa da determinagdo histérica dos
processos de significacdo (ASSOLINI, 1999).

Nessa perspectiva, para a AD a linguagem enquanto discurso ndo ¢ transparente,
tampouco linear, carrega em si a opacidade, a desestabilizagdo e a possibilidade de véarios
outros sentidos, portanto, as varias maneiras de significar. Assim, o interesse da AD ¢ o
discurso enquanto movimentagdo, como pratica de linguagem. Segundo Orlandi (2000),
estudando o discurso observa-se o homem falando.

A linguagem vista pelo viés discursivo nao se constitui em um campo de signos que ¢
utilizado somente para comunicagdo ou para alicercar o pensamento; a linguagem enquanto
discurso ¢ interagdo, socializacdo, um trabalho simbdlico. Dessa forma, nos remetemos a
imagem da obra de Candido Portinari que podemos considerar como um trabalho simbodlico,
uma forma de linguagem que tem relacdo necessaria com os sentidos e, consequentemente
com a interpretagao, sempre sujeita ao equivoco.

Entendemos que os sentidos nao sao fechados, tampouco evidentes, embora parecam
ser. E a¢o que transforma, que constitui identidades, pois, ao significar, nos significamos.
Ainda na concepgao discursiva, a linguagem ¢ linguagem pelo fato de fazer sentido e s6 faz
sentido porque ¢ marcada pela historia.

O discurso ¢ tomado como lugar de reflexao por ser um objeto tedrico € nao empirico.
E definido nio como transmissor de informacdes, mas como efeito de sentidos entre
interlocutores (PECHEUX, 1997). Para dialogar com Pécheux, trazemos Orlandi (2000) e

Assolini (1999), que afirmam que esses efeitos de sentidos constituem-se no processo de
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interlocugdo, concretizando-se dentro de uma relagdo de forgas estabelecidas pelos
interlocutores, que sao socio-historicamente determinados.

Estudar a linguagem, pelo ponto de vista discursivo, significa compreender que a
incompletude faz parte de sua constitui¢do, ndo como algo faltante, mas em relacao a algo que
nao se fecha, esta sempre aberto a outros sentidos e a outras significagoes.

Diante do que expusemos até o momento, concordamos com Orlandi (2012b, p. 25)

quando afirma que a AD pode ser vista como uma

Antidisciplina, uma desdisciplina, que vai colocar as questdes da linguistica
no campo de sua constitui¢do, interpelando-a pela historicidade que ela
apaga do mesmo modo que coloca as questdes para as ciéncias sociais em
seus fundamentos, interrogando a transparéncia da linguagem sobre a qual
elas se assentam.

Tendo esbogado as primeiras tramas da AD, partimos para a apresentagao dos
alinhavos constitutivos da teoria, ou seja, alguns conceitos e defini¢des que sdo fundamentais
nas discussoes sobre o Discurso Narrativo. No entanto, salientamos que, por se tratar de
linguagem, ¢ impossivel esgotar o assunto pois, como ja dissemos anteriormente, a linguagem

tem em seu cerne a incompletude, a abertura a/para outros sentidos.

2.2 Conceitos e definicoes

2.2.1 Condigoes de producdo

Iniciemos por apontar a singularidade da AD fundada por Michel Pécheux, qual seja, a
relagdo da linguagem com a exterioridade, que compreendem o sujeito e a situagao
condicionantes do discurso. Isso nos direciona a nog¢ao de ‘condi¢des de produgao’,
reformulacdo da nog¢do ‘circunstancias’ de um discurso e que tem como fonte o marxismo,
achando-se o discurso sempre pronunciado, segundo Pécheux (1997a), a partir de condi¢des
de producao dadas.

Entendemos que as condi¢cdoes de produgdo referem-se ao contexto no qual
determinado discurso ¢ (re)produzido e sdo fundamentais para explicar o funcionamento
discursivo, apontando para uma memoria, para um ja dito que constitui aquele que enuncia.
Materializa-se nas relagdes de forga no interior do discurso, mantendo com a linguagem uma
relagdo pertinente, constituindo o(s) sentido(s). De acordo com Maldidier (2003), as

condi¢gdes de producdo constituem marca da exterioridade no discurso, o tecido histérico-
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social que o sustenta. Orlandi (2000) agrupa as condi¢des de producao em ‘sentido estrito’
que se referem as circunstancias da enunciagdo, e em ‘sentido amplo’, que apontam para o
contexto socio-historico-ideologico.

Segundo Assolini (2003, p. 13), podem haver possiveis consequéncias quando as
condigdes de producao ndo sdo observadas: a andlise ndo se mostra capaz de explicar o
funcionamento discursivo, apontando para um discurso sem memoria, em que a contradi¢do
entre varias formagdes discursivas que ali se cruzam ficam apagadas, ou seja, deixa-se escapar
os varios fios que constituem o discurso e impossibilita os gestos de interpretagao.

Para trabalharmos com analise de narrativas escritas, necessitamos olhar/observar e
entender as condigdes — historicas — de produgdo e movimentagdo de um discurso sem
esquecer que no momento de sua materialidade — que se da por meio da linguagem — a
equivocidade se presentifica e, em consequéncia, estdo sujeitos a lapsos e falhas que os
gestos, no caso escrito, ancorado em uma posi¢ao ideologica de sentidos, fazem transbordar.

Para Orlandi (2012a), o texto € territorio de jogo de sentidos, de trabalho com a
linguagem e, ainda, onde o sujeito que escreve, deixa marcado seus gestos, sua subjetividade.
Assim sendo, observar as condi¢des de produgdo permite-nos compreender o lugar/lugares
tomados pelos que escrevem, além escutar o nao dito naquilo que ¢ dito como uma presenga
de uma auséncia necessaria (ORLANDI, 2000, p. 34).

Na interrogativa sobre as condi¢des de producdo de um discurso € no que concerne
“ao lugar do sujeito” nas condi¢des de producdo de um discurso (oral ou escrito), reflitamos,
agora, sobre: ‘Formagdes imaginarias’, ‘Formacdes ideologicas’ e ‘Formacdes discursivas’
conceitos que estdo atrelados as condi¢des de producdo de um discurso e sdo classicos nos
estudos em AD.

Pécheux (1997a) afirma que o termo ‘discurso’ ndo designa uma transmissao de

(133

informacdo, mas de modo geral, trata de um “‘efeito de sentidos’ entre interlocutores”.

Partindo do ponto onde hé “efeito de sentidos™ entre dois sujeitos, o filosofo propde enunciar
elementos estruturais das condi¢des de producao, ou seja, os lugares que estao representados —

0s sujeitos — nos processos discursivos. Assim,

O que funciona nos processos discursivos ¢ uma séric de formagdes
imaginarias que designam o lugar que A e B se atribuem cada um a si e ao
outro, a imagem que eles fazem de seu proprio lugar e do lugar do outro. Se
assim ocorre, existem nos mecanismos de qualquer formagdo social regras
de projecdo, que estabelecem as relagdes entre as situagdes (objetivamente
definiveis) e as posi¢des (representagdo dessas situagdes) (PECHEUX,
1997a, p. 82).



A Analise de Discurso francesa pécheuxtiana 31

Nessa perspectiva, Orlandi (2000) explicita que as ‘formagdes imagindrias’ carregam
nas amarras de seus fios as ‘relagdes de forca’, ‘relacdes de sentidos’ e a ‘antecipacdo’, que
possibilitam o funcionamento das condi¢gdes de producao. As ‘relacdes de sentidos’ permitem
entender que nao ha discurso sem relagdo com outros discursos, ou seja, os sentidos emanam
de relagdes nas quais um discurso direciona para outros que o alicercam e, assim, para outros
que estdo para serem enunciados. “Todo discurso € visto como um estado de um processo
discursivo mais amplo, continuo. Nao hd, desse modo, comego absoluto nem ponto final para
o discurso. Um dizer tem relagdo com outros dizeres realizados, imaginados ou possiveis”
(ORLANDI, 2000, p. 39).

Em contrapartida, a ‘antecipacdo’ ¢ um mecanismo que concebe todo sujeito como
tendo a capacidade de colocar-se no lugar do outro, em outros termos, de colocar-se
imaginariamente no lugar em que o seu interlocutor ‘ouve’ suas palavras. Com isso, ele se
antecipa em relagcdo ao sentido que suas palavras produzem, podendo regular a argumentagdo
que, segundo Orlandi (2000) dird de um modo ou de outro, segundo o efeito que pensa
produzir em seu ouvinte. Dessa forma, esse mecanismo direciona o processo de
argumentacao, atravessado pelo ‘ja ouvido’ e pelo ‘ja dito’, objetivando seus efeitos sobre o
interlocutor.

As ‘relagdes de forgas’ remetem aos lugares a partir dos quais o sujeito fala e sdo
constitutivas do que ele diz e, ainda, o que fala tem mais ou menos valor dependendo da

posi¢ao da qual enuncia:

Se o sujeito fala a partir do lugar do professor, suas palavras significam de
modo diferente do que se falasse do lugar do aluno. O padre fala de um lugar
em que suas palavras tém uma autoridade determinada junto aos fiéis etc.
Como nossa sociedade ¢é constituida por relagdes hierarquizadas, sdo
relagdes de forca, sustentadas pelo poder desses diferentes lugares, que se
fazem valer na “comunicac¢do”. A fala do professor vale (significa) mais do
que a do aluno (ORLANDI, 2000, p. 39-40).

Tendo como resultado da jungdo desses mecanismos a materializagao das ‘formagdes
imaginarias’, devemos firmar que nao sao os sujeitos fisicos e seus lugares na sociedade que
funcionam no discurso, mas suas imagens projetadas. Esse movimento permite a passagem do
sujeito imerso na sociedade, ou seja, de situacdes empiricas — lugares de sujeito — para a
posi¢ao de sujeitos do discurso. Orlandi (2000) define essa movimentagdo como uma

distin¢do entre ‘lugar’ e ‘posi¢ao’.
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Dando seguimento as nossas reflexdes acerca das formagdes imaginarias tendo como
suporte 0 que expomos at¢ o momento, pensemos na produgdo de sentidos com base na
posi¢do do sujeito nas formagdes imaginarias. Pécheux (1995) afirma que o sentido de uma
palavra, de uma expressdo ou proposicdo nao existe em si mesmo, ou seja, sua relacao
transparente com a literalidade do significante, ao contrario, ¢ determinada pelas posi¢des
ideoldgicas que estdo em jogo no processo socio-historico no qual as palavras, expressoes €
proposi¢des sdo (re)produzidas, em outras palavras, mudam de sentido segundo posi¢des
sustentadas por aqueles que as empregam. Assim entendemos que: a) a imagem projetada
(formacao imaginaria) de um professor, a imagem que atribuimos a ele — habito de ‘atribuir
autoridade’ ao professor — ¢ atravessada por uma formagao/posicao ideologica; e b) a imagem
de um mesmo professor podera ser diferente de acordo com a posi¢ao ideoldgica sustentada
por aqueles que se colocam a observar. Dito de outra forma, a partir da formacao ideoldgica
empregada, pode-se referir a mesma coisa de modo diferente, atribuir outros sentidos.

Segundo Pécheux e Fuchs (1997, p. 166),

[...] falaremos de formagdes ideoldgicas para caracterizar um elemento (este
aspecto da luta nos aparelhos) suscetivel de intervir como uma for¢a em
confronto com outras forgas na conjuntura ideologica caracteristica de uma
formagdo social em um dado momento; desse modo, cada formacao
ideoldgica constitui um complexo de atitudes e representagdes que nao sao
nem ‘individuais’ nem ‘universais’, mas se relacionam mais ou menos
diretamente a posi¢ao de classes em conflito umas com as outras.

E importante destacarmos que o termo ‘ideologia’, utilizado por Pécheux, vem da tese
de Althusser (1985), segundo a qual a ideologia ¢ responsavel pela interpelagdo dos
individuos em sujeitos, em sujeitos ideoldgicos. No entanto, essa lei constitutiva da ideologia
nunca se realiza ‘em geral’, mas sempre “por meio de um conjunto complexo de formagdes
ideologicas” (PECHEUX; FUCHS, 1997, p. 167). De acordo com Courtine (2009), a
instancia ideoldgica contribui para as relagdes sociais e, parafraseando com Pécheux e Fuchs
(1997), a reproducao das relagdes de produgcdo equivalem ao que foi nomeado de
‘interpelacao’, ou ‘assujeitamento’ do sujeito como sujeito ideologico, de maneira que cada
um tem a ilusdo de estar exercendo — com liberdade — sua vontade em/de posicionar-se em

uma ou outra classe social.

A categoria de sujeito é constitutiva de toda a ideologia, mas ou mesmo e
imediatamente acrescentamos que a categoria de sujeito s6 é constitutiva de
toda ideologia, na medida em que toda a ideologia tem por fungdo (que a
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define) <<constituir>> os individuos concretos em sujeitos (ALTHUSSER,
1985, p. 94).

E nesta movéncia de dualidade constitutiva que se alicerca o funcionamento da
ideologia, sendo que toda ideologia nada mais ¢ que seu proprio funcionamento nas formas
materiais desse movimento. Dessa forma, pensemos nos efeitos de evidéncia causados pelo
trabalho da ideologia. Segundo Orlandi (2000), a presenca da ideologia ¢
afirmada/confirmada, pois interpretamos e ndo ha sentido sem interpretacdo. E no movimento
de interpretacdo que o sentido aparece-nos como evidéncia, como se estivesse sempre 14, ja
dito e, dessa maneira, acaba refletindo a ilusdo de unidade, de sentidos naturalizados,
institucionalizados no/do discurso.

A 1ideologia, como podemos perceber, ndao pode ser tratada como um conjunto de
representacoes, desde a visdo de como o mundo ¢ concebido abrangendo a impressao de que

pode esconder/ocultar/mascarar a realidade.

Nao ha alias realidade sem ideologia. Enquanto pratica significante [...]
aparece como efeito de relacdo necessaria do sujeito com a lingua e com a
historia para que haja sentido. E como nao ha relagdo termo a termo entre
linguagem-mundo-pensamento essa relacdo torna-se possivel porque a
ideologia intervém com seu modo de funcionamento imaginario. S0 assim
as imagens que permitem que as palavras “colem” com as coisas
(ORLANDI, 2000, p. 48).

Dessa forma, entendemos que ndo hé relacdo que nao seja pautada/regulada pela
ideologia. Sendo uma nog¢ao que se movimenta pelos espacos sociais, ndo tem uma forma ou
padrao definidos, temos seus efeitos que podem ser percebidos nas posigdes tomadas pelos
sujeitos que, nessa movimentacdo, sdo interpelados e, dessa maneira, inaugura-se a
discursividade. Retomemos Pécheux e Fuchs (1997): no que consiste os sentidos de uma
palavra, de uma expressdo ou proposicdo nao existe em si mesmo, mas, ao contrario, ¢
determinado pelas posi¢des ideoldgicas que estdo em jogo, ou seja, mudam de sentidos de
acordo com os posicionamentos apoiados/filiados por aqueles que as empregam.

Voltando as ‘formagdes ideologicas’ (sdo formagdes, pois ideologia nao se limita a
uma), de acordo com os postulados de Pécheux (1995), sdo elas que regem nossos
posicionamentos e escolhas sem nos dar conta de que somos assujeitados, manipulados por
uma ordem que impregna e materializa-se na/pela linguagem em seus diferentes gestos. Essa
argumentacao nos direciona a refletir sobre as ‘formacdes discursivas’, nogao que apareceu

pela primeira vez em 1969 com a Arqueologia do saber, fora das linhas da AD e escrita por
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Michel Foucault (COURTINE, 2009). Pécheux tomou o termo de empréstimo e o reformulou
no quadro da AD. Foucault (2008) entendia a formagdo discursiva como conjunto de
enunciados que podem ter regularidades discursivas por meio das quais elas se formam
(FOUCAULT, 2010) e ainda serem ligadas a um mesmo sistema de regras (CHARAUDEAU;
MANGUENEAU, 2014). Ja na AD pécheuxtiana, a formacao discursiva pensada no contexto
das relagdes sociais, implica na existéncia de posi¢des politicas e ideologicas, que nao sdo
individuais, mas que se organizam em formacdes que mantém entre si relagdes de alianca,
contradi¢do ou dominag¢io (PECHEUX, 1997). Dessa forma, temos a definicdo de ‘formagdes
ideoldgicas’ que incluem varias ‘formacdes discursivas’ interligadas, que determinam o que
se pode (ou nao) e deve ser dito.

Pécheux (1995, p. 160) chama de ‘formacgdo discursiva’

Aquilo que, numa formagao ideoldgica dada, isto €, a partir de uma posi¢ao
dada numa conjuntura dada, determinada pelo estado de lutas de classes,
determina o que pode e deve ser dito (articulado sob a forma de uma arenga,
de um sermao, de um panfleto, de uma exposic¢ao, de um programa etc.).

As palavras e expressoes recebem seu sentido da formacao discursiva na qual sdo
produzidas, ou seja, os sujeitos sao interpelados em sujeitos de seu discurso pelas formagdes
discursivas que se materializam na linguagem e nas formacgoes ideoldgicas nas quais tomaram
partido. Dai equivale dizer que uma palavra carrega varios sentidos que sao determinados (se
serd ‘um’ ou ‘outro’) pela posi¢do sustentada por aquele que a emprega e mais, as mesmas
palavras e proposi¢oes mudam de sentido ao transitar de uma formagdo discursiva a outra. Da
mesma forma, palavras, expressdes e proposicdes diferentes podem, no interior de uma
formacgao discursiva, ter o mesmo sentido. Nessa dire¢do, a formagao discursiva também pode

ser entendida

[...] como espago de reformulacdo-parafrase onde constitui a ilusdo
necessaria de uma “intersubjetividade falante” pela qual cada um sabe de
antemao o que o “outro vai pensar e dizer...” [...] ja que o discurso de cada
um reproduz o discurso do outro [...] cada um ¢é espelho dos outros
(PECHEUX, 1995, p. 172)

E nas formagdes discursivas que se opera o ‘assujeitamento’ ou a ‘interpelagdo’ do
sujeito em sujeito ideoldgico, regulando o que pode e deve ser dito, em uma conjuntura sdcio-
histérica dada. Orlandi (2000) contribui para a ampliagao da definicdo (um tanto quanto

arenosa) de formacao discursiva pautada nos ensinamentos de Michel Pécheux. Para a
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estudiosa, o discurso constitui-se em seu sentido porque aquilo que o sujeito diz ¢ marcado
por uma formacgao discursiva € ndo outra para ter um sentido e nao outro. A partir dessa
reflexdo, entendemos que as palavras nao tém sentido Unico, isto ¢, nelas mesmas, literal, mas
derivam seus sentidos das formagdes discursivas as quais se filiam. Dessa forma, as
formagdes discursivas representam no discurso as formagdes ideologicas. Imediatamente, os
sentidos sao sempre definidos ideologicamente, dito em outras palavras: “Tudo que dissemos
tem um trago ideologico que tem relacdo com outros tragos ideologicos” (ORLANDI, 2000,
p. 43) € um continuum construido de atualizagdes que s6 € possivel quando inserido na ordem
do social. E isso ndo esta no cerne das palavras, mas na esséncia da discursividade. Nessa

direcdo, concordamos com Assolini (2003, p. 15) quando considera que

[...] os sentidos ndo estdo predeterminados por propriedades da lingua, mas
que dependem de relagdes constituidas nas/pelas formagdes discursivas. No
entanto, ¢ preciso ndo pensar as formagodes discursivas como blocos
homogéneos funcionando automaticamente. Elas sdo constituidas pela
contradigdo, sdo heterogéneas nelas mesmas e suas fronteiras sdo fluidas,
configurando-se e reconfigurando-se continuamente em suas relagdes.

Remetemo-nos ao que se propoe trabalhar essa dissertacdo — o discurso narrativo
escrito. Acreditamos que entender as formagdes discursivas e, também ideologicas, faz com
que nos desprendamos da literalidade de algumas formas de interpretagao e busquemos nos
entremeios dos escritos, das palavras, o(s) sentido(s) silenciados, direcionando-nos para
pontos onde aflora a discursividade em seu real contraditorio: incompleto, lugar de tensao
entre o0 mesmo ¢ o diferente (refere-se a parafrase e a polissemia, nogdes que discutiremos
mais adiante), dispersdo de sujeito e sentido. E isto que se manifesta no texto/discurso e ¢ ai
que incide o olhar do analista (ORLANDI, 2012a).

Pécheux (1995, 1997, 2015) Charaudeau e Mangueneau (2014) apontam que todo
discurso ¢ também dominado pela memoria de outros discursos e, consequentemente a outras

formacgdes discursivas. Assim, deter-nos-emos em discutir mais dois conceitos fundamentais

em AD: ‘memoria discursiva’ e ‘interdiscurso’.
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2.2.2 A Memoria discursiva e o interdiscurso

Figura 3 — Espantalho. Candido Portinari, 1940

Fonte: Google Imagens.3

Portinari, a quem nos remetemos, mais uma vez, foi artista renomado nascido em
Brodowski/SP, conhecido por falar, protestar e (d)enunciar/anunciar por meio de cores e
tragos produzidos por pincéis o que era proibido em seu contexto socio-historico, resistindo
“bravamente” a opressdao. A obra acima, indicia o funcionamento da memoria, os dizeres que
se atualizam no momento da enunciacdo, dizeres materializados na tela e pautados no
discurso catdlico — a crucificagdo de Cristo com ladrdes — que € um acontecimento histérico
unico, atualizado nas condigdes socio-historico-ideologicas em que o artista estava
mergulhado. Os espantalhos, o deserto — terra seca em que nada nasce — a cabeca de um
animal morto, materializam as condi¢des de muitos, a mercé de um regime opressor,

vivenciavam (e vivenciam) o que a sociedade ndo enxergava ou ndo queria enxergar. Nessa

3 Disponivel em: <http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/1191/detalhes>. Acesso em: 22 de jun. 2017.
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direcdo, destaca-se o acionamento da memoria naqueles que se pde a observar a obra, ao
mesmo tempo, emergem e atualizam os ja-ditos, a posicao ideoldgica e os efeitos de sentidos.

Pécheux (2015) ensina que o encontro entre um acontecimento histérico singular e o
dispositivo complexo de uma memoria poderia colocar em jogo uma passagem do visivel ao
nomeado, sendo a imagem colocada como um operador da memoria social, comportando em
seu interior um programa de leitura, um caminho escrito discursivamente em um outro lugar.
Tocamos, entdo, no ‘efeito de repeti¢ao’ e de ‘reconhecimento’ de uma imagem a partir da
memoria.

Segundo Pécheux (2015, p. 44), “A memoria deve ser entendida aqui ndo no sentido
‘psicologista’, da memoria individual, mas nos sentidos entrecruzados da memoria mitica, da
memoria social inscrita em praticas e da memoria construida pelo historiador”.

A memoria, portanto, na perspectiva de Pécheux (2015), ¢ um espago movente, de
fronteiras ténues, de cruzamentos que possibilitam deslocamentos, reconfiguragdes e
retomadas. E a/na memoria coletiva e, portanto, social, que permite, no cerne de uma
formagdo discursiva, a lembranga, a repeticao, a refutagdo e também o esquecimento desses
elementos.

Para adensar nossa discussao, mobilizamos Derrida (2005), filésofo franco-argelino
(1930-2004), associado a teoria da desconstrucdao, na qual afirmava a inexisténcia de uma
verdade absoluta. Remetendo essa afirmacgao para o terreno da AD, podemos associa-la com a
multiplicidade e a instabilidade de sentidos de um determinado texto, fazendo com que as
interpretagdes sejam inumeras, mas nao quaisquer.

Derrida (2005) traz a tona a questdo da utilizacao da escrita como suporte da memoria,
argumento que, segundo o estudioso, ¢ questionado por Platdo que narra a historia do deus
egipcio Theuth para alicercar sua posi¢cdo. Esse deus foi a primeiro a descobrir a ciéncia do
numero e do célculo, a geometria e a astronomia. Sabia os caracteres da escritura (grammata).
Theuth foi encontrar o deus AmoOn e apresentou sua descoberta, alegando que esse
conhecimento (mathema) faria com que os egipcios fossem mais aptos a rememorar, ou seja,
memoria e instru¢ao encontrariam seu remédio.

Nessa perspectiva, a memoria ¢ entendida como individual e psicologista, apoiada na
escrita como se esta fosse um remédio, um auxiliador, um Phdarmakon. Ainda segundo
Derrida (2005), Platdo entende (sonha) a memoria como um mecanismo desvinculado dos
signos, sem complemento, exercitada de forma mecanica, por repeticdoes. Em contrapartida,
pensando no acionamento da memoria, Derrida (2005, p. 56) afirma que: “A memodria tem

sempre necessidade (¢ acionada por) de signos para lembrar-se do ndo-presente, com o qual
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ela tem, necessariamente, relacao”. Alinhavando esse posicionamento e trazendo-o para as
tramas da AD, no que concerne a memoria concebida por Pécheux ([1988] 2012), o
acionamento da memoria da-se por meio de um acontecimento (necessita de um gatilho), um
confronto discursivo, trazendo a tona, fazendo emergir ja-ditos que podem ser (ou nao)
(re)formulados, retomados e deslocados, dito com outras palavras, (re)vistos em outras
condigdes. “A memoria discursiva seria aquilo que, face a um texto que surge como
acontecimento a ler, vem restabelecer os ‘implicitos’ [...] de que sua leitura necessita: a
condigdo do legivel em relagio ao proprio legivel (PECHEUX, 2015, p. 46).

Os implicitos seriam os que residem na memoria ¢ t€ém a forma de remissdes e
retomadas e de efeitos de parafrase — o repetivel (conceito que trabalharemos mais adiante),
ou seja, de regularizacdo do repetivel.

O termo ‘memoria’, do ponto de vista discursivo €, portanto, distinto de toda
memorizagao psicolégica de cunho cronométrico que os psicolinguistas produzem sobre os
processos cognitivos envolvidos na memoria dos textos (COURTINE, 2009). Diz respeito a
existéncia histérica do enunciado no interior das praticas discursivas regradas por aparelhos

ideoldgicos (religioso, politico, literarios, juridicos), ou seja,

[...] discursos que originam um certo numero de novos atos, de palavras, que
os retomam, os transformam ou falam deles, enfim, os discursos que
indefinidamente, para além de sua formulagdo, sdo ditos, permanecem ditos
e estdo ainda a dizer (COURTINE, 2009, p. 106).

Sendo o discurso dominado pela memoria de outros discursos, uma forma de retorno
ao que ja foi dito em um determinado acontecimento, entendemos entdo que a memoria
discursiva diz respeito a recorréncia de dizeres que se materializam a partir de um evento
histérico especifico. Essas recorréncias de dizeres podem ser atualizadas ou esquecidas de
acordo com o processo discursivo. Sao redes (de memoria) que possibilitam uma volta ao(s)
ja-dito(s), uma retomada, dando abertura para a (re)defini¢ao, (re)formulacdo de sentido(s) e
ao nascimento de “novos” dizeres.

Orlandi (2012¢, p. 171) assim define a memoria: “A memoria, em andlise do discurso
se refere ao saber discursivo, ao fato de todo dizer se produz sobre um ja-dito. Todo dizer ¢
assim um gesto de interpretacao, uma posi¢do, entre outras, em relagdo com a memoria”.

Pensemos na associagdo das inscricdes ideoldgicas dos sujeitos que determinam as
tomadas de posi¢dao(des) no discurso. Segundo a estudiosa, todo dizer ja ¢ um gesto de

interpretagdo, uma posi¢cdo ou posicoes tomadas em relagdo ao que emerge de uma memdria.



A Analise de Discurso francesa pécheuxtiana 39

Podemos pensar o ja-dito como palavras que ja significam e, portanto, alicercam e contribuem
para que nossas palavras facam sentido, que signifiquem, que se produzam em uma memoria
discursiva e, dessa forma, possam ser interpretadas. Nesse sentido, alinhavemos a ideologia, a
interpretagdo € a memoria, sem esquecer que os conceitos da/em AD estdo imbricados,
perpassados um pelo outro.

Como ja expusemos, nao ha sentido sem interpretacdo e, consequentemente, nao se
consegue interpretar sem um posicionamento ideologico. No entanto, a lingua s6 tera sentido
se a histéria interferir por meio do equivoco, pela opacidade, pelo significante. Logo, a
interpretagio ¢ regulada pelas condi¢des de producdo. E nessa perspectiva que temos a
presenca da memoria que, segundo Orlandi (2000) pode ser observada em dois aspectos: a
‘memoria institucionalizada’, também nomeada por ‘arquivo’, € ‘memoria histérica’
(ORLANDI, 2012c) ou ‘constitutiva’ (ORLANDI, 2000), ou seja, o ‘interdiscurso’. A
memoria institucionalizada faz referéncia ao trabalho social da interpretagao, definindo quem
tem e quem nao tem direito a ela. J& a memoria, que escolhemos assumir como constitutiva, &
“o trabalho historico da constitui¢ao do sentido, em que a relagcao do sujeito com a linguagem
pode se transformar” (ORLANDI, 2012c, p. 17), ¢ o terreno do dizivel, do interpretavel e do
saber discursivo. Dessa maneira, s6 hé interpretacdao se o gesto que a torna possivel se fizer
entre as fronteiras da memoria institucional e a memoria historica, podendo causar
deslocamentos de sentidos ou sua estabilizacao.

A memoria discursiva pode ser igualada a uma voz sem dono, sem comeco e fim, sem
identificacao, constituida por discursos outros, mobilizada e atualizada no/pelo interdiscurso
(formulagdo), no momento da enunciagdo. Assim, por meio desse ‘jogo’ € que ecoam o0s
sentidos. Nessa direcao, reflitamos sobre a defini¢do e o trabalho do interdiscurso.

Na AADG69, o interdiscurso ¢ definido como

[...] processos discursivos anteriores (provenientes de outras condigdes de
producdo) que deixaram de funcionar, mas que deram nascimento a
“tomadas de posi¢do” implicitas que asseguram a possibilidade do processo
discursivo em foco (PECHEUX, 1997, p. 85).

A nocao de interdiscurso foi introduzida para marcar a “exterioridade especifica” de
uma formacgao discursiva, em outras palavras, pautando-nos em Pécheux (1997b) e Maldidier
(2003) “o interdiscurso descrito na AAD69 ¢ o ‘ja dito’, ‘ja ouvido’ designando o espaco
discursivo e ideologico no qual se desdobram as formacgdes discursivas em fungao de relagdes

de dominagdo, subordinag¢dao, contradicao” (MALDIDIER, 2003, p. 51). Assim, o
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interdiscurso ¢ o que fala antes, o que ja estéd atravessado e arraigado e que torna possivel todo
dizer.

E no interior do interdiscurso (definido por sua objetividade material contraditoria),
portanto, que se da o trabalho com a exterioridade discursiva (constitutiva). A objetividade
material contraditéria seria o que fala antes, em outro lugar, regido pelas formacdes
ideoldgicas, oferecendo a cada sujeito a sua realidade, na qualidade de evidéncias e de
significacdo percebidas, aceitas, experimentadas. Desse modo, temos o processo de
constituicdo do discurso: a memoria, o dominio de saber, os outros dizeres ja ditos ou
possiveis que asseguram a construcdo e a sustentabilidade do dizer. Retomando, Orlandi
(2012a) explica que para que as palavras fagam sentido, € necessario que (ja) signifiquem, ou
seja, a imparcialidade do sentido implica o efeito de exterioridade — um sentido 14, ja dito
(externo) ou aqueles possiveis a serem e que asseguram a formulacdo do dizer. Assolini

(1999, p. 20) contribui com a defini¢do de interdiscurso quando afirma que

[...] identificamo-nos com certas ideias, com certos assuntos, com certas
afirmagdes porque temos a sensacdo de que elas “batem” com algo que
temos em noés. Esse “algo” € justamente o que a AD chama de interdiscurso,
o saber discursivo, a memoria dos sentidos que foram se constituindo em
nossa relagdo com a linguagem.

Pécheux (1995), especifica dois elementos constitutivos do interdiscurso: o ‘pré-
construido’ e a ‘articulacao’.

O ‘interdiscurso’ estd intimamente ligado a formagdo discursiva que determina a
formagdo discursiva dominante a que o sujeito se identifica e que adere. Nas palavras de
Pécheux (1995, p. 164): “[...] a formagao discursiva que veicula a forma-sujeito ¢ a formagao
discursiva dominante, e que as formagoes discursivas que constituem o que chamamos de seu
interdiscurso determinam a dominacao da formacao discursiva dominante”. Nessa direcao, o
interdiscurso ¢ formado por um conjunto de formagdes discursivas e marcado por enunciados
que sdo provenientes de outros discursos, anteriores, correspondendo ao ‘sempre-ja-ai’ da
interpelacdo ideologica que impde a realidade e os sentidos como naturais. Temos, dessa
maneira, o ‘pré-construido’, nocao elaborada por Paul Henry e desenvolvida posteriormente
por Pécheux (1997b). Courtine (2009, p. 74-75) vem colaborar epistemologicamente quando

afirma que

O pré-construido remete assim as evidéncias pelas quais o sujeito se vé
atribuir os objetos de seu discurso: “o que cada um sabe” e simultaneamente
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“0 que cada um pode ver” em uma dada situacdo. Isso equivale a dizer que
se constitui, no seio de uma formagao discursiva, um sujeito universal que
garante “o que cada um conhece, pode ver ou compreender, € que o
assujeitamento do sujeito em sujeito ideologico realiza-se, nos termos de
Pécheux, pela identificacdo do sujeito enunciador ao universal da formacao
discursiva: “o que cada um conhece, pode ver ou compreender” € também “o
que pode ser dito” [...].

Sendo assim, o pré-construido da seus objetos ao sujeito enunciador sob forma de
exterioridade, de ja-existente, de ja-dito. No entanto, esses objetos sdo apagados ou
esquecidos nessa movimentacao de saber(es)/ dizer(res) a serem enunciados.

A ‘articulacao’, por outro lado, “constitui o sujeito em sua relacdo com o sentido, de
modo que ela representa no interdiscurso aquilo que determina a dominagao da forma-sujeito”
(PECHEUX, 1995, p. 164), ou seja, a articulagdo sdo as amarras, conexdes ¢ atravessamentos
que o interdiscurso produz entre um objeto e outro.

O ‘“interdiscurso’, portanto, funciona como um ‘discurso transverso’ colocando em
conexao, em articulacdo, elementos discursivos compostos pelo interdiscurso enquanto ‘pré-
construido’ remetendo a uma construgdo anterior, fornece a esséncia, a base em que o sujeito
se compde como ‘sujeito falante’ com a formacao discursiva que o domina (forma-sujeito). A
partir dessa articulagcdo, o sujeito que enuncia da légica, coeréncia ao ‘fio de seu discurso’
(PECHEUX, 1997; COURTINE, 2009), o que equivale a no¢do de ‘intradiscurso’ que é
definida como um reflexo do interdiscurso sobre si mesmo, ou seja, o que eu digo agora, com
relagdo ao que eu disse antes e ao que eu direi depois, € mais, uma “interioridade”
inteiramente determinada como tal “do exterior” (PECHEUX, 1997, p. 167), nas palavras de
Courtine (2009, p. 74): “lugar de enunciacao de um sujeito”.

Ainda no que concerne a articulagdo ou ao discurso transverso, pensemos na
contribuicdo de Assolini (1999), quando argumenta que “[...] identificamo-nos com certas
ideias, com certos assuntos, com certas afirmagdes porque temos a sensacdo de que elas
“batem” com algo que temos em nods”, essa impressao/sensacao ¢ justamente o trabalho da
articulacdo, do discurso transverso e, portanto, do interdiscurso: o de fazer conexdes entre
discursos, causando no sujeito um efeito, uma sensagdo de que aquilo que ouviu, que foi
enunciado, ja estava nele, ja dito. Nessa movimentacdo de ja-ditos, ocorre um apagamento,
um esquecimento do interdiscurso no intradiscurso, fazendo com que o interdiscurso seja
visto como algo “ja dito” do intra-discurso (PECHEUX, 1997, p. 167).

A observacao do interdiscurso dentro da instituigdo escolar, tendo como corpus o

discurso narrativo escrito dos alunos, permite-nos construir conexdes de dizeres com outros
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dizeres, com a(s) memoria(s) esquecida(s) e atualizada(s) no momento da enunciagdo,
identificando a historicidade em sua significancia e entendendo as posi¢des ideologicas e
politicas.

Faz-se importante destacar que o jogo entre ja-ditos e de coisas a dizer — interdiscurso
e intradiscurso — equivale a constituicdo do sentido e sua formulacdo (ORLANDI, 2000).
Entendemos que a constitui¢ao — o interdiscurso — sao os dizeres ja ditos, porém esquecidos,
de um conjunto de enunciados, ou seja, o dizivel. Por outro lado, temos a formulacao que vem
a ser o que estamos dizendo agora, nesse exato momento — o intradiscurso. Nesse quadro, a
formulacao (intradiscurso) estd intimamente imbricada com a constituicdo (interdiscurso), ndo

sendo possivel conceber um sem o outro. Segundo Orlandi (2000, p. 33),

A constitui¢do determina a formulagdo, pois s6 podemos dizer (formular) se
nos colocamos na perspectiva do dizivel (interdiscurso, memoria). Todo
dizer, na realidade, se encontra na confluéncia dos dois eixos: o da memoria
(constitui¢@o) e o da atualidade (formulagdo). E é desse jogo que tiram seus
sentidos.

Dessa forma, o interdiscurso pode ser visto como uma figura de vérias faces, sendo
atravessadas uma pela outra, sem sobreposi¢do, todas importantes para entender os efeitos de
sentidos que poderao ser observados em um discurso enunciado ou que esta para ser.

Em alguns momentos da discussdo sobre o interdiscurso, tocamos em alguns pontos
importantes para nosso estudo, quais sejam, os ‘esquecimentos’. Orlandi (2000) afirma que o
interdiscurso ¢ da ordem do saber discursivo e da memoria afetada pelo esquecimento, ao
longo do dizer.

Pécheux (1995), para definir as duas tipologias de esquecimentos inerentes ao
discurso, se apoia nos estudos de Freud (1923), no que concerne a oposi¢do de pré-
consciente-consciente € o sistema inconsciente. Os esquecimentos podem ser categorizados
sob duas formas: ‘esquecimento nimero 1’ e ‘esquecimento numero 2’°. Este ¢ da ordem da
enunciagao, diz respeito ao “esquecimento da selecao” de enunciados dentro de uma formacgao
discursiva dominante, ou seja, ao enunciar o sujeito seleciona palavras e nao outras para dar
sequéncia e sentido ao que enuncia. Em outras palavras, ao falarmos, o fazemos de uma
maneira ¢ ndo de outra, ao longo de nosso dizer, formam-se familias parafrasticas que
indicam que o dizer sempre podia ser outro (ORLANDI, 2000). E ainda, o sujeito que enuncia
tem a ilusdo de que o que diz ¢ uma reprodugdo idéntica ao que pensa e, ao dizer, vai
construindo familias parafrasticas em seu pensamento com outras formas de dizer, mas que

nao foram escolhidas para serem ditas. Tal esquecimento, que passa a ilusdo de realidade,
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também pode ser chamado, segundo Orlandi (2000) de esquecimento referencial. J4 o
[3 : 4 9 4 . . . r . . .

esquecimento nimero 1°, também conhecido como esquecimento ideolodgico, imbricado ao
inconsciente, liga-se ao fato de o sujeito ser assujeitado ideologicamente, acreditando ser a
‘fonte’ e ‘origem’ do dizer. Dessa forma, o sujeito ndo inaugura o discurso, ele o reproduz
tendo a ilusdao de que o que diz inicia nele. Segundo Pécheux e Fuchs (1997) o esquecimento
numero 1 refere-se ao fato de que o sujeito que enuncia nao pode, por defini¢dao, encontrar-se

no exterior da formagao discursiva que o domina.

Como ja dissemos anteriormente, somos (re)produtores de discursos e, nessa
(re)producao amarramos, escolhemos os que se assemelham com as formagdes discursivas
nas quais tomamos partido. No entanto, essa movéncia nao anula a singularidade de como a
lingua e a historia afetam-nos. Elas realizam-se em n6és em sua materialidade e, dessa
maneira, emergem e se desenham sujeito e sentido. Os esquecimentos sao parte estruturante
do sujeito e do sentido, pois, por meio deles os sujeitos tém a oportunidade de retomar dizeres
ja ditos como se se originassem neles, oportunizando a tessitura de novos sentidos do mesmo

e garantindo, com esse jogo, a movimentagao de sujeitos e sentidos.

2.2.3 Sujeito e sentido

“O sujeito faz o sentido na historia, por meio do trabalho da memoria, a incessante
retomada do ja dito, o encontro com o impensado de seu pensamento. O individuo ndo esta na
fonte do sentido” (MAZIERE, 2007, p. 63). Sujeito e sentido, portanto, sio constituidos
simultaneamente no discurso a partir de um engendramento afinado entre histéria, memoria,
ideologia e inconsciente.

Em AD, como j& expusemos, o individuo ¢ interpelado pela ideologia em sujeito e,
devido a essa movimentagdo, ¢ atravessado e constituido por varias formagdes discursivas e,
portanto, varios dizeres/vozes de outros sujeitos estdo atravessados nesses dizeres
formulados/enunciados pelo sujeito. A imagem a seguir (Figura 4) pode ilustrar a constituicdao
do sujeito que estamos tentando “costurar’: constituido e atravessado por varios dizeres, que
ja foram enunciados, ja ditos, ja (re)significados em outros lugares, em outros momentos, em
outras posigoes e por outros sujeitos. Podemos relacionar o sujeito a uma colcha de retalhos
sem finitude: em sua composi¢do estdo presentes retalhos de diferentes cores e tramas que se

adequam ao corpo tornando-se unico. A diferenga entre os retalhos e a forma como sdo
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costurados a fim de encaixa-los em um suposto e imprevisivel desenho ¢ a beleza da colcha,

uma constituicao infinita e sem preconceitos.

Figura 4 — Cara hecha co caras

Fonte: Google Imagens.4

O sujeito, marcado pela dispersao de centralidade — ora no ‘eu’ ora no ‘outro’ — da-se
na relacdo entre identidade e alteridade. Constroi-se na interagdo com o outro, seu proximo.
Dessa maneira, os sentidos dao-se no intervalo entre ‘um’ e ‘outro’, ou seja, entre o sujeito
que enuncia e o sujeito que ouve. Nessa dire¢ao, junto com a nogao de sujeito costura-se a
noc¢ao de sentido, pois um nao existe sem o outro, isto ¢, retomando, sdo nogdes constituidas
ao mesmo tempo no discurso, descartando a concepgao idealista da no¢ao de subjetividade
que aparece, segundo Pécheux (1995, p. 131), “como fonte, origem e ponto de partida ou
ponto de aplicacao”.

Para que haja sentido, o sujeito interpreta. Logo, nao ha interpretagdo sem ideologia,
sendo, portanto, esta ultima, condi¢ao necessaria para a existéncia de sentido(s) e sujeito(s).
Orlandi (2000) afirma que as palavras recebem seus sentidos a partir da formacao discursiva
que o(s) sujeito(s) mantém relagdo, e esse efeito da-se por meio da memoria acionada pelo
interdiscurso. Dessa maneira, podemos visualizar uma espécie de maquina com suas varias
pecas funcionando e desse engenhoso trabalho, produz-se o discurso. Nessa perspectiva,

Pécheux (1995, p. 160) contrapde-se a uma filosofia idealista da linguagem marcada pela

* Disponivel em: <https://www.taringa.net/posts/imagenes/8580025/Ilusiones-opticas.html>. Acesso em: 20 de
mar. 2018.
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“evidéncia da existéncia espontanea do sujeito como unico, insubstituivel e idéntico a si
mesmo” ¢ pela evidéncia de que o sentido ¢ inico e transparente para o sujeito. Nas palavras

de Pécheux (1995, p.160),

[...] o sentido de uma palavra, de uma expressdo de uma proposigao, etc.,
ndo existe em si mesmo (isto €, em sua relagdo transparente com a
literalidade do significante), mas, ao contrario, ¢ determinado pelas posigdes
ideoldgicas que estdo em jogo no processo socio-histoérico na qual as
palavras, expressoes, proposi¢des sdo produzidas (isto €, reproduzidas).

Ou seja, os sentidos sao determinados por meio da posicdo ideologica escolhida e,
portanto, sustentadas pelos que a empregam. Dessa maneira, entram novamente em pauta as
no¢des de ‘formacao discursiva’ e ‘formagdo ideologica’ ja discutidas alhures. As palavras
adquirem sentido por meio das formacgdes ideoldgicas em que o sujeito inscreve-se €, €ssas
formagdes ideoldgicas, em seu conjunto (pois ndo existe uma posicdo, mas varias),
manifestam-se nas formacdes discursivas. Nas palavras de Pécheux (1995, p. 214), “[...] os
individuos sdo interpelados em sujeitos falantes (em sujeitos de seu discurso) por formacgdes
discursivas que representam ‘na linguagem’ as formagdes ideoldgicas que lhe sdo
correspondentes”.

Mesmo sabendo que as nogdes de ‘sujeito’ e ‘sentido’ ndo podem ser pensadas
separadamente, pois, na perspectiva discursiva, os sentidos ndo sao algo que se manifesta sem
o sujeito, sentimos a necessidade de discutirmos as nogdes separadamente na intencao de
demarcarmos suas caracteristicas, peculiaridades e articulagdes. Iniciemos pela ‘nocdo de
sujeito’, evocando Orlandi (2012b) e Assolini (2003) que ensinam que tanto as ciéncias
sociais quanto a psicologia o concebem como determinado por duas vias: o sujeito ‘empirico’
e sujeito ‘psicoldgico’.

Ambas as formas o colocam como centro e origem, enquanto onipotente e
determinado por suas intengdes: por vezes tendo controle do sistema, ora plenamente
identificado com ele. Em contrapartida, opondo-se a essas nogdes, a AD toma o sujeito como
dividido desde sua constitui¢ao, ndo tendo acesso a tudo que diz e constituido por falhas,
“assim como a falha constitui a lingua” (ASSOLINI, 2003, p. 16). Ressaltemos que a no¢ao
de sujeito em AD aproxima-se da Psicanalise, em que além de dividido e constituido por
falhas, ¢ cindido e fundamentado pelo Outro, o inconsciente. Essa ligagdo deu-se quando
Pécheux, ao debrugar-se sobre a historia das ciéncias e sobre a teorias das ideologias, movido

por uma inquietagdo em relacdo a nogdo de sujeito adotada da época (positivista, senhor e
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controlador de suas vontades), estudou e retificou dentro do territério da AD a nogdo
psicanalitica de sujeito.

Este — tanto para a AD quanto para a Psicanalise — ndo ¢ uma entidade homogénea
exterior a linguagem, mas o resultado de uma estrutura complexa, efeito de linguagem:
descentrado, dividido, clivado, barrado, inserido no campo do Outro’ e regido pelas vontades
do Outro. Nessa perspectiva, o sujeito ndo se constitui de uma fala homogénea, visto que ¢
atravessado por outras vozes marcando, segundo Authier-Revuz (1990), a presenga de uma
heterogeneidade discursiva que podera ser ‘mostrada’ e/ou ‘constitutiva’, representando duas
ordens de realidades distintas.

A ‘heterogeneidade mostrada’ indica a presenca do outro no discurso do sujeito
que enuncia, isto €, corresponde a presenca localizavel de um discurso outro no fio do
discurso (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2014) pode ser dividida em duas
modalidades: ‘marcada’ ou ‘explicita’ (visivel na materialidade linguistica, da ordem a
enunciagdo) e ‘nao marcada’ (ndo dotada e visibilidade). Ja a ‘heterogeneidade constitutiva’
do discurso tem relacdo com o esgotamento da possibilidade de captacao (linguisticamente)
da presenga do outro. Essa nogdo tem relacdo direta com o interdiscurso: “o discurso ndo ¢
somente um espago no qual viria introduzir-se, do exterior, o discurso outro; ele se constitui
por meio de um debate com a alteridade, independentemente de qualquer trago visivel de
situagdo, alusdo etc.” (CHARAUDEAU; MANGUENEAU, 2014, p. 261). Nessa diregao,
ressalta-se que, segundo Authier-Revuz (1990), ndo se trata de relacionar um ao outro, mesmo
porque, essa acdo criaria a ilusdo de transparéncia do dizer. O fato € que o sujeito ¢
atravessado e constituido por inimeras vozes, destacando-se assim, uma heterogeneidade que

nem sempre ou nunca ¢ “visivel”, “compreensivel”, “marcada”. Dessa maneira,

O que caracteriza as formas marcadas da heterogeneidade mostrada como
forma de desconhecimento da heterogeneidade constitutiva é que elas
operam sobre o modo de denegacdo. Por uma espécie de compromisso
precario que da lugar ao heterogéneo e, portanto, o reconhece, mas para
melhor negar sua onipresenca. Elas manifestam a realidade desta
onipresenca, precisamente em lugar que tentam encobri-la (AUTHIER-
REVUZ, 1990, p. 33).

> De acordo com Assolini e Dornelas (2016, p. 116) o Outro (grande outro) configura-se enquanto campo
simbodlico da linguagem, formado por todos os outros que, na infincia, ocuparam lugares importantes, como
mae, pai, avo, avo, tio, tia, professores. Enigmatico e detentor das chaves de significagcdes inacessiveis ao sujeito,
esse grande Outro € o lugar do inconsciente, o “tesouro dos significantes” (LACAN, [1966] 1998).
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E nessa movimentagio que o sujeito tenta encobrir a emergéncia do Outro,
imaginando dominar os sentidos dos seus dizeres, na ilusao da possibilidade ser dono do que
diz e dos sentidos que seus dizeres fazem ecoar. Nas palavras de Authier-Revuz (1990, p. 33):
“A presenca do Outro emerge no discurso, com efeito, precisamente nos pontos em que se
insiste em quebrar a continuidade, a homogeneidade fazendo vacilar o dominio do sujeito”.

Evoquemos, agora, o ‘sentido’. Com base na perspectiva discursiva, a ideologia ¢ a
interpretagdo, em outras palavras, nao ha sentido sem interpretacdo que ¢ determinada pela
posi¢ao ideologica no qual o sujeito inscreve-se. Segundo Orlandi (2012b), os sentidos estao
sempre voltados a outros sentidos e ¢ dessa articulagdo que eles tiram sua identidade. A
interpretagdo advém das condi¢des de producgdo especificas que causam a ilusdo de serem
absolutas. E a ideologia a responsavel por esse efeito de evidéncia, de legitimacdo e
cristalizacdo dos sentidos. Como bem salienta Orlandi (2012b, p. 31): “A ideologia ¢
interpretagdo de sentido em certa dire¢do, dire¢ao determinada pela relagao da linguagem com
a historia em seus mecanismos imaginarios. A ideologia ndo ¢, pois, ocultagdo, mas fungao
necessaria entre linguagem e mundo”.

O sujeito, como dissemos acima, ndo domina o que diz e tampouco controla os
sentidos. Aqui acionemos novamente Authier-Revuz (1998), que destaca as nao-coincidéncias
do dizer (a heterogeneidade), ou seja, o falar e ao mesmo tempo nao falar e, dessa maneira,
tentar controlar a dispersao de sentidos. Para a estudiosa, as palavras, o dizer, sdo entidades
moventes € porosas, passiveis de atravessamentos e abstracdes. O(s) sentido(s) atribuido(s) as
palavras, que acreditamos que podem se materializar na oralidade e na escrita, assim ¢(sao)

concebido(s) pela autora:

Essas palavras porosas carregadas de discursos que elas tem incorporados e
pelos quais elas restituem, no coracdo do sentido do discurso se fazendo, a
carga nutriente e destituinte, essas palavras embutidas, que se cindem, se
transmutam em outras, palavras caleidoscopicas nas quais o sentido,
multiplicado em suas facetas imprevisiveis, afasta-se, ao mesmo tempo, e
pode, na vertigem, perder-se, essas palavras que faltam, faltam para dizer,
faltam por dizer — defeituosas ou ausentes — aquilo mesmo que lhes permite
nomear, essas palavras que separam aquilo mesmo entre o que elas
estabelecem o elo de uma comunicagdo, ¢ o real das ndo-coincidéncias
fundamentais, irredutiveis, permanentes, com que elas afetam o dizer, que se
produz sentido. Assim ¢ que, fundamentalmente, as palavras que dissemos
ndo falam por si, mas pelo Outro [...] (AUTHIER-REVUZ, 1998, p. 26).

Dessa forma, a autora nos ensina que as palavras sdo permeaveis, porosas € permitem

atravessamentos de/por outros dizeres, de outros discursos, por ndo ditos, de palavras
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silenciadas. Temos, portanto, diferentes efeitos de sentidos que sdo as possibilidades de
diferentes sentidos de uma palavra que, no momento da enunciacdo poderdao assumir outras
roupagens de acordo com a formacgao discursiva na qual sdo (re)produzidos.

Em se tratando de “palavras que faltam, faltam para dizer, faltam por dizer —
defeituosa ou ausentes” como colocado no excerto acima, pensemos nos ensinamentos de
Orlandi (2007, p. 15) quando afirma que “todo discurso ja ¢ uma fala que fala com outras
palavras, através e por meio de outras palavras” — por isso as palavras sdo permeaveis — e,
podemos acrescentar, o discurso também se coloca por meio do siléncio, de palavras que nao
sdao ditas, mas significam. Esse ndo dizer, ¢ a palavra silenciada, evitada, trocada por outra.
Assim, acionamos mais um conceito que se faz importante para este estudo, qual seja, o

‘siléncio’

[...] que atravessa as palavras, que existe entre elas, ou que indica que o
sentido pode sempre ser outro, ou ainda que aquilo que € mais importante
nunca se diz, todos esses modos de existir dos sentidos e do siléncio [...] As
palavras sdo cheias de sentidos a nao dizer e, além disso, colocamos no
siléncio muitas delas (ORLANDI, 2007, p. 14).

Ao analisarmos narrativas escritas, percebemos que os sujeitos-estudantes desta
pesquisa silenciam certas palavras — tanto omite quanto troca (quando troca, também omite) —
por outras na ilusdo de controlar os sentidos. O siléncio, segundo Orlandi (2007) ¢ parecido
com a respiracao, a tomada de folego da significacdo: lugar de recuo necessario para que
possa significar, para que o sentido faga sentido.

Dessa forma, quando falamos, falamos com palavras ja ditas, porém, dependendo das
condi¢gdes de producdo no momento da enunciagdo, estas palavras ja ditas podem remeter
a/terem outros sentidos. O discurso forma-se nessa tensdo: entre o mesmo ¢ o diferente, entre
‘parafrase’ e ‘polissemia’, duas no¢des extremamente importantes na/para a AD.

A ‘parafrase’ (processos parafrasticos) diz respeito as diferentes (re)formulagdes do
mesmo dizer, ou seja, uma relagdo de paridade entre dois enunciados, sendo um deles a
reformulacdo do outro. Diz respeito a produtividade, visto que uma de suas caracteristicas ¢ a
reiteracdo de processos ja legitimados, cristalizados, ou seja, produz uma variedade do
mesmo. Orlandi (2000) ensina que em todo dizer hé algo que se mantém, isto ¢, o dizivel, a
memoria. Logo, podemos nos remeter ao esquecimento n® 2 pelo qual o sujeito que fala,
escolhe dentro da formacdo discursiva na qual estd inscrito, um enunciado e nao outro
(escolhe um e silencia outro), porém faz parte daquilo que poderia reformular/atualizar na

formagdo discursiva considerada (PECHEUX, 1995). O conceito de parafrase dentro do que
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estamos propondo investigar faz-se importante justamente por carregar as possibilidades de
reformulacdo do mesmo, a retomada consciente do que foi dito e do que ainda esta por dizer
dentro da construcdo de uma narrativa escrita, do discurso narrativo escrito. Diremos,
pautando-nos nos ensinamentos de Pécheux, que os processos de enunciacdo — no caso, o
escrito — se dao num processo de determinacdes em que, ao escrever, coloca-se o dito, o
selecionado e rejeita-se o nao-dito (o silenciado). Com efeito, podemos compreender que a
producao de sentido esta intimamente ligada a relacdo de parafrase entre sequéncias tais que a
familia parafrastica destas compde o que poderia se chamar de “matriz de sentido”
(PECHEUX, 1997), ou seja, ndo ha sentido sem repeti¢do, sem retomada, sem sustentagio.
Em consequéncia, podemos dizer que, por meio dessa relacdo que se mantém dentro da
familia que se constitui o efeito de sentido, assim como a relagdo referente que implique tal
efeito (PECHEUX, 1997).

Devemos frisar e retomar que, de acordo com Assolini (1999), essas escolhas/sele¢des
realizadas pelo sujeito, ndo estdo livres de mecanismos ideoldgicos, pois o mesmo ¢
controlado/regido pela ideologia com a qual se identifica e, portanto, as escolhas nao sdo
“livres”, sdao guiadas e, o sujeito, por sua vez, tem a ilusao de ser ‘dono’ de suas escolhas.

Por conseguinte, a ‘polissemia’ tem relacdo com as diferentes vozes dentro de um
discurso, a produgdo da diferenca, fonte da linguagem, uma vez que ¢ a propria condicao de
existéncia dos discursos pois “[...] se os sentidos — e os sujeitos — nao fossem multiplos, ndo
pudessem ser outros, ndo haveria necessidade de dizer. A polissemia ¢ justamente a
simultaneidade de movimentos distintos de sentido no mesmo objeto tedrico” (ORLANDI,
2000, p. 38).

A polissemia, segundo Orlandi (1996),

[...] ¢ uma tensdo que aponta para o rompimento. Uma manifestacdo da
relacdo entre o homem e o mundo — natureza, sociedade, etc., manifestacio
da prética e do referente & linguagem. E a forga que desloca o mesmo, o
garantido, o estabilizado na linguagem, apontando para a cisdo, em direcdo a
criatividade: presenca da interacdo homem-mundo, intromissdo da pratica
na/da linguagem, conflito entre o produto (produtivismo que tem relagdo
com a parafrase), o institucionalizado, ¢ o que tem a instituir. E o que pode
ser visto por um estudo da linguagem que se volte para o uso, para o
processo, para a interagdo. A tensdo constante com o que poderia ser
(ORLANDI, 1996, p. 137).

Ademais, parafrase e polissemia sdo movimentos contraditorios, porém, nao ha um

sem o outro e essa articulagdo ¢ o eixo estrutural do funcionamento da linguagem.

Imediatamente, temos a parafrase como a reiteragdo do mesmo ¢ a polissemia como produtora
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de diferenca, o jogo entre o mesmo e o diferente, a produtividade e a criatividade na
linguagem (ORLANDI, 1998).
O sentido que ¢ influenciado pelas condi¢des de producdo ou as circunstancias

imediatas de quem enuncia, faz surgir a seguinte movimentagao:

a. As mesmas palavras com o mesmo sentido em relagdo a diferentes
locutores; b. as mesmas palavras com o mesmo sentido em relagdo a
diferentes situagdes; c. palavras diferentes com o mesmo sentido em relacdo
a diferentes locutores e d. palavras diferentes com o mesmo sentido em
relagdo a diferentes situagcdes (ORLANDI, 1998, p. 15).

Frente a essa situagdo, podemos substituir ‘o mesmo’ sentido por ‘diferentes’ sentidos,
indicando o trabalho da polissemia atrelada a parafrase, entendendo que diferentes sentidos
também florescem de “ja ditos”, “ja postos”. Essa movimentagdo aponta que quem coordena
o(s) sentido(s) nao sdo as condi¢des de producdo do momento, imediatas, mas sim a
funcionalidade da memoria, materializada no interdiscurso. Se um fato, se uma situagao, ¢ ja
determinado(a) pelo trabalho da memoria, pelo saber discursivo, o que ja estd dito e ja faz
sentido em nos, um fato ou situagdo so6 tem significancia se tiver relagdo com a memoria,
incluindo nesse emaranhado, o sujeito como locutor.

Segundo Orlandi (1998), o que funciona nesse jogo entre o mesmo (apesar do retorno
ao mesmo espago ¢ a variedade de situagdes e daqueles que enuncia) e o diferente
(deslocamento, deslizamento de sentidos), entre parafrase a polissemia, ¢ o imaginario na
composi¢ao dos sentidos e a historicidade na formagdo da memoria. Importa aqui observar
que, na polissemia ha efeitos metaforicos, transferéncia de sentidos, espaco e possibilidade
para a (res)significagdo. Dessa maneira, segundo a estudiosa, para entender o trabalho
contraditorio entre parafrase e polissemia, ¢ fundamental considerar as condi¢des de produgdo
em sentido lato, que leva em consideragdo ndao apenas a relacdo entre a situagdo e os
locutores, mas estes com a historicidade, o interdiscurso. Da mesma maneira, devemos
valorizar o trabalho da memoria nessa relagdo — entre o mesmo e o diferente — visto que ¢
composta pela ideologia e seus efeitos, ‘substancia’ necessdria para a assimilagao da
moveéncia entre o mesmo ¢ o diferente, de modo que apenas como se apresenta, impossibilita
a observacdo da movimentagao desses dois processos.

Como ja expusemos, a ideologia em AD esta na produ¢ao da evidéncia do sentido (s6
pode ser ‘este’) e na ilusdo de o sujeito ser a fonte e origem dos sentidos quando, na realidade,

apenas retoma sentidos ja existentes. Assim posto, emerge a necessidade de se pensar o gesto
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de interpretacdo como lugar de contradicao (ORLANDI, 1998) fazendo com que o dizer do
sujeito se repita (o ja dito) e se desloca (historicidade).

A interpretacdo se faz entre a ‘memoria institucional’ (arquivo) e os ‘efeitos da
memoria’ (interdiscurso). No campo do arquivo, a repeticao congela, estabiliza o dominio do
interdiscurso, a repeticdo ¢ a possibilidade de o sentido vir a ser outro, no movimento
contraditorio entre o mesmo e o diferente. Convém destacarmos que a repeticdo em AD ndo
quer dizer, necessariamente, repetir palavra por palavra, ou a mesma palavra, mas que as
mesmas podem deslizar e ressignificar, rompendo a legitimidade de sentidos.

Nas narrativas escritas, objeto de nossas analises, materializacdes da linguagem,
portanto, subjetivas, emergem indicios de selecdo dos enunciados feitas pelo sujeito-
estudante, que acredita delimitar o que escreve e, consequentemente, tudo que seria possivel
dizer (escrever). Nessa dire¢do, pensemos no sujeito enquanto autor, responsavel pelo que
diz/escreve, burlando as regras impostas pela institui¢do escolar e colocando mais de si em
suas producdes em vez de repetir o que nao lhe constitui.

Foi Foucault (2001) quem sugeriu que, numa determinada sociedade, certos géneros
para circular e serem aceitos, teriam de ser identificados pelo nome de seu autor, enquanto
outros — como conversas, receitas, contratos — ndo tinham tal necessidade, pois sdo
acontecimentos corriqueiros, comuns € ndo necessitavam de autores. Segundo Foucault (2001,

p.- 276) o nome do autor ou autoria, valorizava o discurso:

[...] o nome do autor funciona para caracterizar um certo modo dele ser do
discurso: para um discurso, o fato de haver um nome de autor, o fato de que
se possa dizer “isso foi escrito por tal pessoa”, ou “tal pessoa ¢ autor disso”,
indica que esse discurso ndo é uma palavra cotidiana, indiferente, uma
palavra que se afasta, que flutua e passa, uma palavra imediatamente
consumivel, mas que se trata de uma palavra que deve ser recebida de uma
certa maneira ¢ que deve, em uma dada cultura, receber um certo status.

Em outras palavras, determinado discurso tinha ‘valor’ ou nao, quando estava atrelado
ao nome de algum sujeito, de um autor. Mas, segundo o filosofo francés, nem sempre foi
assim. Houve uma época quando nao havia necessidade de saber quem enunciou o discurso
ou quem o escreveu, o autor era apagado, inexistente, ou seja, a civilizagdo humana nao se
incomodava com isso. De acordo com Araujo (2008), tinha-se a cultura oral para a divulgagdo
de epopeias, cantigas, trovas, por exemplo, € nesse processo, o nome de alguém que fosse
reconhecido como autor, nao tinha importancia, pois a circula¢ao ocorria de forma oralizada,

possibilitando aquele que declamava ou cantava, certos ajustes e ressignificacdes, acarretando
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que, de certa forma, fossem atualizados, refeitos constantemente. Entretanto, com o passar dos
anos, na Idade Média, deixou-se de se observar 'o que fala”, e voltaram-se para “quem fala” e
0 apagamento do autor tornou-se passado, avivando-o, isto €, “os textos que hoje poderiam
ser considerados de natureza cientifica s6 eram aceitos se fossem acompanhados do nome do
autor” (ARAUIJO, 2008, p. 29).

A funcdo autor ou autoria ¢, segundo Foucault (2001), caracteristica do modo de
existéncia, de circulagdo e de funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade.
O filosofo ainda examina a relacao do texto com o autor, a maneira com que o texto aponta
para essa figura que lhe ¢é exterior e anterior.

Orlandi (1998) vem contribuir afirmando que o autor ¢ agrupamento do discurso,
ponto central, unidade de suas significagdes que, dessa maneira, o coloca como responsavel
pelo texto que produz.

Nessa direcao, no discurso, o sujeito pode assumir uma ou varias posicoes essenciais
para sua constituigdo causando, dessa forma, diferentes efeitos de sujeito, emergindo a
posi¢do de autor/autoria. O conceito de autoria ou fungao-autor, sendo uma fungao discursiva
do sujeito, estabelece-se ao lado de outras fungdes enunciativas: locutor e enunciador. Essa
ideia serd de fundamental importdncia em nossas investigagdes, uma vez que buscaremos
compreender, nas produgdes escritas dos alunos, como se estruturam as questdes subjetivas,
emocionais, como falam de si, considerando que todo discurso ja ¢ uma fala que fala com
outras palavras, por outras palavras. Foucault (2010) diz que ha processos internos que
controlam, classificam, ordenam, ou seja, normatizam o discurso ¢ que a fung¢do-autor,
retomando, ¢ caracteristica do modo de existéncia, de circulagdo, principio de agrupamento do
discurso ¢ de funcionamentos de certos discursos no interior de uma sociedade. E pelo
discurso, que o autor irrompe em meio a todas as palavras usadas, trazendo nelas seu génio e
sua desordem (FOUCAULT, 2010). De acordo com Orlandi (2006, p. 77), “[...] autor ¢ a
funcdo que o ‘eu’ assume enquanto produtor de linguagem”.

Concernente a isso, a autoria ¢ responsavel pela producao de sentidos, pelas
construgdes marcadas no interdiscurso (o dizivel, a memoria do dizer), origem de
significacdes. Dessa maneira, a fungdo-autor — postulada por Orlandi (2012) — ultrapassa a
no¢ao cunhada por Foucault, a de produtor (dono) ‘original’ de linguagem. Para a referida
pesquisadora, a fungdo-autor inicia-se toda vez que o produtor de linguagem produz um texto
com comego, meio e fim, ou seja, com unidade, coeréncia, progressao, nao contradi¢do e fim,
responsabilizando-se pelo que escreve, pois acredita que esta em sua origem, internalizado,

subjetivo. Dentro disso, ¢ importante destacar que o sujeito s ¢ autor se o que produzir for
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interpretavel. “Ele inscreve sua formulacdo no interdiscurso, ele historiciza seu dizer
assumindo sua posicdo de autor (se representa nesse lugar), ele produz assim um evento
interpretativo” (ORLANDI, 2006, p. 77).

Sendo, portanto, a autoria tocada pela historia, em que o autor formula no interior do
formulavel, constituindo-se numa historia de formulagdes, fica impossivel, entdo, abster-se da
repeticdo, nao como um enfadonho exercicio, mas como fun¢ao produtora de sentidos. Dessa
maneira, inscreve-se de modo particular no repetivel, dando lugar a interpretagdo, pois sem a
repeticdo, sem o ja posto, ja significado, ndo interpretamos.

Assim, concordamos com Orlandi (2007, p. 29), em acreditar que “O homem esta
‘condenado’ a significar. Com ou sem palavras, diante do mundo, hd uma injungdo a
‘interpretagao’: tudo tem que fazer sentido (qualquer que ele seja). O homem estd
irremediavelmente constituido pela sua relagdo com o simbodlico”.

A funcao-autor estd ligada a trés modos de repeticdo: a ‘empirica’, exercicio
repetitivo, sem historicidade, visando apenas a memorizacao. Estd presente de forma
constante nas escolas e ¢ chamado de “efeito papagaio” que, segundo Orlandi (1998) ¢ o
aluno que ¢ levado a repetir sem saber o que esta repetindo, logo esquecendo, pois, o que
repete ndo lhe faz sentido, ndo estd nele, ndo o constitui; a ‘formal’ — remetendo-nos
novamente a escola — nessa situacao o aluno repete, mas com outras palavras, parafraseando,
sendo considerado, portanto, bom aluno. No entanto, ha apagamento/auséncia da
historicidade, em outras palavras, o aluno nao sai do lugar, ndo ascende; e a ‘historica’, que
coloca o dizer no repetivel, no interpretavel, ou seja, no interdiscurso, na significagdo.
Teriamos, nessa repeticdo, um trabalho com a memodria de forma significativa,
proporcionando deslizamentos e efeitos de deriva no dito. Dessa maneira, abrem
possibilidades para outros dizeres a partir daquele. E, assim, na repeticio historica que
encontramos a questdo do autor e sua relagdo com a interpretagdo, pois o sentido que ndo se
historiciza ¢ incompreensivel.

Percebemos que a memoria histérica estd costurada ao subjetivo, a deslocamentos e
deslizamentos internos do sujeito. Acionemos, entdo, o conceito de autoria formulado por
Tfouni (2001), que entendemos dialogar com os postulados de Orlandi (1998).

Para Tfouni (2001), o autor esta além do repetivel, € uma posi¢ao do sujeito a partir da
qual ele consegue adequar seu discurso, seja oral ou escrito, de acordo com um principio
organizador contraditdrio, porém necessario, visto que existe, no processo de producao de um
texto, um deslocamento de deriva e de dispersdo de sentidos inevitdveis que o autor precisa

“controlar”, para que seu discurso tenha uma unidade aparentemente coesa com comego, meio



A Analise de Discurso francesa pécheuxtiana 54

e fim. Nessa dire¢do, Tfouni (2001) aproxima-se das contribui¢des da Psicanalise lacaniana
para explicar que a autoria est4 relacionada a escolha de palavras para se dizer, um encaixe
entre as palavras e o real, que sempre escapa. Assim, escolhemos “‘formas possiveis de
dizer’, o que vem marcar o discurso da escrita ao mesmo tempo pelo desejo da completude e
pela falta, pela perda” (TFOUNI, 2001, p. 83). Mas o texto produzido, ou a ser produzido, nao
permite lapsos e, para isso € preciso controlar as formagdes do inconsciente. Os lapsos, os
atos falhos, sdo formagdes do inconsciente, manifestacdes conhecidas como parapraxias,
retinem todo tipo de erros, lapsos na palavra — falada ou escrita — e no funcionamento psiquico
que o autor tenta, ilusoriamente, controlar para que a estrutura linear do discurso
(intradiscurso) nao seja rompida e a unidade iluséria do texto comprometida. Sao
manifestagdes, segundo Freud (1915-16) de intengdes perturbadoras do inconsciente em nossa
atividade consciente.

Tfouni (2001) afirma que, no processo infindavel de aquisi¢ao competente da leitura e
da escrita, em outras palavras, no letramento, o importante nao ¢ se o sujeito ¢ alfabetizado ou
ndo, mas até que ponto ele pode ocupar a posi¢ao de autor. Aborda a questdo de autoria como
nao sendo exclusiva do discurso escrito, pois ¢ apontada como caracteristica dessa
modalidade, mas que se deve aceitar a presenca da autoria nos discursos orais, justificando
que podemos encontrar caracteristicas do discurso escrito no discurso oral e vice-versa.
Assim, tanto adultos como criangas nao alfabetizadas podem assumir a fungdo-autor no
discurso oral, discurso que ¢ penetrado/atravessado pela escrita em uma sociedade letrada.

Dessa forma, o trabalho de autoria situa-se em dois espagos que Pécheux (2012)
delineou como ‘manipulacdao de significagdes estabilizadas, normatizadas, cristalizadas’ e o
de ‘transformacdo de sentidos, do trabalho de dar outros sentidos’, escapando assim, de
sentidos legitimados, “[...] analiticamente o sujeito ocupa a posicao de autor quando retroage
sobre o processo de producdo de sentidos, procurando amarrar a dispersao que esta sempre
virtualmente se instalando, devido a equivocidade da lingua” (TFOUNI, 2001, p. 83).

Esse movimento de volta sobre o passado, mais especificamente, volta ao enunciado, ¢
chamado de point de caption, traduzindo, ponto de legenda ou ponto de estofo (LACAN,
1957), no qual o sujeito efetuou um retorno ao enunciado e assim pode olhéa-lo de outro lugar,
que Tfouni (2001) nomeou de “lugar de autor”.

O autor ou autoria, tem relagdo com a nogado de sujeito, sendo que o autor trabalha no
intradiscurso, buscando/tentando tecer, costurar em seu discurso uma linearidade. J4 o sujeito
ocupa-se do interdiscurso, acreditando que € o centro e origem de seu dizer e, que tudo que

diz ou escreve ¢ uma copia fiel de seu pensamento (TFOUNI, 2005a).



A Analise de Discurso francesa pécheuxtiana 55

Tendo exposto algumas concepcdes fundantes acerca da autoria, evoquemos e
destaquemos a nog¢do de sujeito intérprete-historicizado, conceito formulado pela Profa. Dra.
Filomena Elaine Paiva Assolini (doravante Elaine Assolini) (2013) no qual as ideias sobre
autor/autoria foram tomadas como alicerce, tornando as discussdes enriquecedoras, na medida

em que se direcionam para o contexto institucional escolar.

2.2.4 Conceito de intérprete-historicizado: rompendo com a linearidade reprodutoria

O conceito de ‘intérprete-historicizado’ vem sendo ampliado pela professora doutora
Filomena Elaine Paiva Assolini desde a ocasiao de sua dissertagao de mestrado, defendida em
1999 e intitulada “Pedagogia da leitura parafrastica”, que versa sobre as (im)possibilidades do
educando e também do professor romper com os sentidos legitimados dos textos apresentados
em livros didaticos, ou seja, praticas que levam o educando e o professor a reprodutores de
sentidos. Essa condicao — a de reprodutores — ¢ chamada pela autora de “escrevente”, posicao
antagdnica a de “intérprete”, nocao defendida e ampliada pela pesquisadora. Cumpre destacar,
que ambas as nogdes sdo originadas dos postulados de Michel Pécheux (2014). Segundo
Assolini (1999), escreventes sdo os que colocam em funcionamento a administragdo sécio-
histérica da apreensao dos sentidos, mantendo o efeito da literalidade da linguagem, ou seja,
reproduzem sentidos. Intérprete, ao contrario, ¢ posicdo que busca romper com sentidos ja
postos, legitimados, literais. Gesto interpretativo anterior ao de autor, lugar onde o sujeito
movimenta-se, arrisca-se e atreve-se a produzir sentidos.

Os estudos sobre intérprete aprofundam-se em seu doutorado, defendido em 2003,
intitulado “Interpretacao e letramento: os pilares de sustentacdo da autoria”, cujo objetivo foi
verificar se producdes textuais escritas de alunos do 5° ano do ensino fundamental (antiga 4°
série) eram caracterizadas pela presenga da criatividade e da posi¢ao-autor — entendidas a luz
da AD e pela teoria socio-historica do letramento proposta por Leda Verdiani Tfouni. Dentro
dessa perspectiva, Assolini (2003) tentou estabelecer uma relacdo historica entre esses
acontecimentos discursivos € a posigdo-intérprete (nomenclatura anterior a intérprete-
historicizado), posicdo em que o sujeito-estudante seria capaz de movimentar-se € romper
com sentidos ja postos, fazendo reverberar outros que o constituem. E na tese de doutorado
que a pesquisadora formula o alicerce do “conceito-intérprete (intérprete-historicizado)”: “[...]
para poder ocupar a posi¢cdo-autor, ¢ necessario que o sujeito possa, primeiramente, ter o
direito e a possibilidade de ocupar diferentes lugares de interpretagao, movimentar-se por eles

e constituir-se como intérprete” (ASSOLINI, 2003, p. 73).
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No relatorio de pos-doutorado, o conceito ja vem como “intérprete-historicizado”
(doravante IH) pois a pesquisadora considerou o efeito da historicidade no/do texto e também
no/do sujeito e que o mesmo interfere nos resultados das interpretacdes, ou seja, sujeitos sao
constituidos de formas sécio-historica-ideologicamente diferentes um do outro, conforme a
AD nos ensina e, essas diferencas refletem nas interpretagdes. No documento, a pesquisadora
acrescenta mais um elemento ao conceito: o inconsciente “visto que certas marcas do sujeito
desejante se inscrevem de forma unica, impar, singular no processo e pratica de (re)escrita”
(ASSOLINI, 2017, p. 52), no caso de nosso trabalho, na pratica de escrita presente no
discurso narrativo.

Assolini (2017, p. 73) esclarece que no conceito IH a interpretacao ¢ concebida como

[...] sindonimo de leitura historicizada de um texto, o que significa que o leitor
deverd levar em conta as condigdes de produgdo desse texto, ndo somente
em seu sentido estrito (quem escreveu, quando, sobre o qué escreveu, etc.),
como também no sentido socio-historico mais amplo (quais as filiagoes
historicas do texto, qual o interdiscurso no qual esse texto se inscreve, que
aspectos materiais da lingua estdo indiciando um modo ou outro de
funcionamento discursivo ¢ um consequente direcionamento de sentidos
para alguns lugares).

Assim, entendemos que o conceito de IH vem na contramdo de um processo
parafrastico de linguagem (ASSOLINI, 1999) legitimado pela instituicao escolar que, muitas
vezes, ndo consegue ouvir sentidos diferentes dos seus. Nela e dentro dela se delineiam,
regularizam, impdem, classificam formas de dizer e agir. O controle de sentidos ¢ permanente
e o resultado ¢, na maior parte das vezes, a exclusao das diferengas. Dessa forma, na tensdo
entre 0 mesmo ¢ o diferente, entendemos ser interessante tracar os pontos, as costuras
tramadas pelo conceito, quais nogdes o constituem e outras quais o fundamentam.

Iniciemos discutindo que, nao ha autoria sem antes o sujeito ocupar a posicao de IH.
Para que possa ocupar tal posicao, devera ser capaz de realizar deslocamentos, atribuir outros
sentidos, ultrapassar o nivel da parafrase e passear pelo campo da polissemia, conceitos ja
discutidos anteriormente. Em decorréncia desse deslocamento, o sujeito deixa de ser
‘produtor’ que, para a AD, segundo Assolini (1999), significa fazer operagdes que sao sempre
as mesmas e que procuram manter o dizivel no mesmo espago ja instituido, para ser ‘criador’,
instaurando o diferente na linguagem, na medida em que seu uso torna-se recorrente,
rompendo com o processo de producao dominante de sentido e, na relagdo com o contexto
histérico-cultural, podendo dar vida a novas formas, novos sentidos (ASSOLINI, 1999). Em

outros termos, pode realizar rupturas e movimentacdes em relagdo ao dizivel e,
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consequentemente a interpretagdo. Temos, portanto, a seguinte operacao: o deslocamento do
sujeito de produtor a criador que, consequentemente, romperia com a parafrase e emergiria no
campo polissémico a possibilidade de sentidos diferentes. Assim posto (rompido), ha a
possibilidade de o sujeito colocar-se como intérprete, mais especificamente, IH, que envolve
também a subjetividade, atrelada ao inconsciente, entendida como um lugar em que o sujeito
do discurso pode discorrer sobre seus sentimentos, emocgdes, angustias, expectativas
(ASSOLINI, 2013) e, dessa maneira, constituir-se como autor. Diante disso, temos os

conceitos ja discutidos anteriormente em esquema (Figura 5):

Figura 5 — Esquema da passagem da posigao de ‘produtor’ a ‘autor’

Produtor Criador . Super’agao da
parafrase

Intérprete-
Historicizado -

Autor materializagdo do ‘ Polissemia

inconsciente -
subjetividade.

Fonte: Elaborado pela autora.

Nao temos a pretensao de utilizar o esquema acima elaborado para fechar o conceito e
construir uma suposta ilusdo de completude. Isso, de acordo com que discutimos e
aprendemos com a AD, seria uma ilusdo. Os enunciados estdo/sao abertos para infindaveis
sentidos, pois os sujeitos, mesmo em sua singularidade, sdo atravessados e constituidos por
muitas vozes.

Em uma sociedade que se move, desloca e transfigura-se com rapidez e frequéncia,
seria insano acreditar que uma no¢ao ou conceito fecha-se em sua estrutura, ndo podendo
abarcar contribui¢des, refinar definigdes, fortificar seu alicerce. Nossa intengdo ¢
compreender o conceito de IH desde seus fios e contribuir para sua ampliacdo, pois
acreditamos que a ruptura dos processos parafrasticos de linguagem possibilitara a

inauguracao de uma nova ‘era’ no que concerne ao ensino-aprendizagem.
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Nesse sentido, para contribuir com nossa discussdo, mobilizamos o excerto que
extraimos de Shaden (2015, p. 123) quando afirma que o conceito de “intérprete-

historicizado”

[...] dialoga com as concep¢des de autoria apresentadas anteriormente,
enriquecendo-as com a questdo da autorizagdo para a interpretagdo. Nesse
ensejo, € essencial que ao sujeito sejam possibilitadas oportunidades,
espacos para poder lidar com outros sentidos, que ndo sejam somente 0s
instituidos, pré-determinados. Que nesse processo possa emergir sua
subjetividade, sua memoria e discursos outros (interdiscurso), possibilitando
o exercicio criativo. Para ser autor é imprescindivel ser antes um “intérprete-
historicizado™[...]

Nessa linha de reflexdo, para ocupar a posi¢ao de IH, “o sujeito deve estar autorizado
a falar, a produzir outras leituras, recontar historias, a partir de sua memoria discursiva”
(ASSOLINI, 2010, p. 29). Importante, nessa reflexdo, acionarmos o conceito ‘fungdo-leitor’
(PACIFICO, 2007), posi¢io que dialoga com o conceito de IH que, como ja colocamos, é

anterior a autoria. Na fung¢ao-leitor,

o sujeito deve duvidar da transparéncia da linguagem; deve realizar uma
leitura socio-histérica e ndo apenas decodificar o texto; deve perceber que a
interpretagdo ¢ uma questdo ideologica e, assim, partindo dessa posi¢cdo de
leitor, ele podera ocupar a posicdo de autor, ao construir seus textos
(PACIFICO, 2007, p. 18-19).

A autoria sO se instala, portanto, se o sujeito assume a posi¢cdo-autor e, logo, de
intérprete-historicizado, voltando ao texto para amarrar, costurar suas partes, por meio de
mecanismos de coesdo, na intensdo de controlar a deriva de sentidos.

Para “finalizar”, sem a pretensdo de dar a discussdao por acabada, entendemos que a
forma como a interpretagdo ¢ “institucionalmente” administrada, tratada, tomada, afetara o
processo de constituicdo da autoria, ou seja, para poder ocupar a posicdo de autor, ¢é
necessario que o sujeito possa, primeiramente, ter o “direito” e a possibilidade de ocupar
diferentes lugares de interpretacdo — posi¢ao-autor — movimentar-se por eles e constituir-se
como intérprete-historicizado. No entanto, o que € “ter direito” nos dias de hoje? Expressao
permeada por equivocos, de sentidos truncados e legitimados e, acreditamos, até corrompidos.

Em se tratando de sentidos e sujeitos, na perspectiva da AD e da Psicanalise, na qual
sabemos que ambos constituem-se simultaneamente, importante destacarmos que o sujeito ¢

efeito do inconsciente e interpelado ideologicamente, portanto, os sentidos dependem da

forma com que tal sujeito posicionar-se-a no jogo dos significantes que o
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constituem/constituiram e que tanto legitima sentidos para determinados fatos, dando abertura
a equivocidade e ao advir de outros e novos sentidos.

Tendo apresentado conceitos caros a AD e importantes para nosso trabalho, faz-se
necessario acionarmos, no proximo capitulo, alguns conceitos basilares da Psicanalise e
fundamentais para este trabalho, quais sejam: o conceito de inconsciente, os atos falhos, o
desejo, sujeito, significado e significante, gozo, repeti¢dao e pulsao. Nao temos a pretensdo de
alinhavar no sentido de finalizacdo, nem tampouco o esgotamento dos conceitos, pois
acreditamos na infinitude de possibilidades de novas interpretagdes. Temos o intuito de
contribuir com nossas colocagdes no entendimento de como e por que o sujeito pauta-se no

discurso narrativo para falar de si, para expor sua subjetividade.
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3 PSICANALISE FREUDO-LACANIANA: COMPREENDENDO O SUJEITO COMO
EFEITO DO INCONSCIENTE

A vida humana se apoia
Sobre a linguagem

Como a flecha sobre o vento.
(Pascal Quignard)

Figura 6 — Les Amantes. René Magritte, 1928

Fonte: Google Imagens.6

A Psicanalise atravessa a AD pelo fato de descentrar o individuo psicossocial
localizével, como ja discutimos alhures, postulando o conceito de inconsciente. Em outras
palavras, as proximidades e atravessamentos entre a AD e a Psicanalise € possivel, pois ambas
concebem e assumem o sujeito como descentrado, cindido, dividido na/pela linguagem,
interpelado pela ideologia, tendo a histéria como geradora e o discurso como vazao.

Tendo discutido alguns postulados da AD, entendemos ser importante voltarmo-nos a
Psicanalise, recuando um pouco no tempo, (re)trilhando sua historia a fim de acionar alguns

conceitos que alicercam nossa pesquisa. Acreditamos que, para entendé-la devemos nos

S Disponivel em: <http://lounge.obviousmag.org/hepatopatia_cronica/2012/02/0os-amantes-de-rene-magritte---
critica-a-modernidade-liquida.html>. Acesso em: 20 de mar. 2018.
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pautar de sua metodologia: ouvindo (no nosso caso, lendo), retrocedendo e afinando as
leituras (escutas), na busca de um advir, de uma (res)significagao.

Assim, iniciemos pela gestagdo da Psicanalise que surge em meados dos anos 1896,
tendo como fundador o médico neurologista judeu Sigmund Schlomo Freud, nascido em
Freiberg na Moravia, hoje Tchecoslovaquia, no dia 06 de maio de 1856 (faleceu em Londres
no dia 23 de setembro de 1939). A Psicanalise tem como bergo os estudos sobre fendomenos
psiquicos relacionados a neurologia, medicina, psiquiatria, fisiologia e a filosofia. Sua
metodologia tem como eixo fundamental o método catartico, desenvolvido por Joseph Breuer,
que deriva do campo da hipnose, a qual consistia em fazer com que saisse do sujeito, por meio
da fala, um segredo patogénico, consciente ou inconsciente, que o deixava em estado de
alienacdo (ROUDINESCO; PLON, 1998).

Contudo, Freud descobriu que o método catartico ndo era tao eficiente quanto gostaria.
Nao permitia que o paciente ou o terapeuta trabalhasse com a resisténcia daquele a recordacao
das memorias traumaticas (TADIMAN; FRAGER, 2004). A ‘resisténcia’ seria a recusa pelo
sujeito em rememorar acontecimentos traumaticos.

A desvinculagdo do método catartico levou Freud a inaugurar uma situacdo de
comunica¢do na qual a palavra ¢ a chave de acesso ao desconhecido, ao ausente presente, a
singularidade do sujeito em situacdo de andlise. Pautado nessa nova abordagem, ele teve
pleno acesso ao fendmeno da defesa (ou como chamara mais tarde, recalcamento) (GARCIA-
ROZA, 2009).

Tomemos a obra de René Magritte (Figura 6), em que podemos fazer uma alusao ao
trabalho da Psicandlise no que concerne ao fato de levar o sujeito que antes nao (se) via ou
ndo (se) escutava a um processo de busca, de um retorno a si que antes estava velado dele
mesmo.

Foi a partir do abandono da hipnose, que se deu no tratamento histérico de Ana O. —a
qual na ocasido pediu-lhe para falar em vez de hipnotizé-la. — que Freud solicita a seus
pacientes que tentem recordar de fatos traumaticos que poderiam ter causado os sintomas.
Percebe que tanto a sua insisténcia quanto os esforcos dos pacientes esbarravam com uma
‘resisténcia’ cujas ideias patogénicas tornassem conscientes (GARCIA-ROZA, 2009). Tal
‘resisténcia’ manifestava-se sob a forma de falha de memoria, ou incapacidade de relatar
sobre o tema, caso fosse indicado. Investigando a origem do fendmeno, chegou a conclusao
de que todas essas ideias eram de cunho perturbador, aflitivas, capazes de despertar
sentimentos de vergonha e, logo, de autocensura. Com emogdes desse cunho despertadas,

surge a ideia de defesa (FREUD, 1901-1905).
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A ‘defesa’ aparece como forma de censura por parte do sujeito em analise, causa de
vergonha e, dessa forma, tenta manter longe da consciéncia. Garcia-Roza (2009, p. 153)
afirma que o que constitui a ‘defesa’ “¢ a impossibilidade de uma conciliagdo entre uma
representacdo ou grupo de representacdes € o ego, o qual se transforma em sujeito da
operacdo defensiva”. E do estudo da defesa que nasce a teoria do ‘recalque’.

Importante pontuarmos que os termos ‘defesa’ e ‘recalcamento’ nao podem ser
tomados sempre como sindnimos, apesar de na ocasido que Freud publica as “As
Neuropsicoses de defesa” os termos serem entendidos como similares. Garcia-Roza (2009, p.
38) entende que a primeira ¢ um termo mais amplo que designa, em um primeiro momento,
“o mecanismo pelo qual o ego se protege de uma representagdo desagradavel e ameagadora”.
Foi empregado, portanto, no sentido de designar uma prote¢do contra fatores provenientes de
uma fonte interna (pulsdes — conceito que trataremos mais adiante). O que costura um termo
ao outro ¢ que a defesa ¢ uma agdo que pode ser instigada pelas ideias que o sujeito quer
evitar, portanto, defende-se. O recalque independe de uma agdo/forga externa coercitiva pela
qual se caracteriza a defesa. Sendo um mecanismo estrutural, ndo necessita de forgas
exteriores. Devido a isso, segundo Jorge (2008), Freud formulou a nog¢do de recalque
origindrio, ou seja, de um recalque que antecede tudo que estd na origem mesma da
constituicdo da estrutura do sujeito (sujeito, como veremos mais adiante, pensado por Lacan a
partir de Freud).

Sobre a teoria do recalque (ou recalcamento), eixo central da Psicanalise, Freud (1997)
deixa claro que nao foi o idealizador. Antes dele, Shopenhauer em sua obra “O mundo e suas
representacdes” procura dar uma explicagdao para a loucura. Segundo Freud (1997) o que ele
diz sobre a luta contra a aceitacao da parte dolorosa da realidade coincide tdo exatamente com
o seu conceito de recalque. Esse fato tem relagao, segundo o psicanalista, pela insuficiéncia de
suas leituras e pelas suas dificuldades em ler obras filosoficas.

Referindo-se ao inicio da historia da Psicandlise, Freud escreve que a teoria do

recalque:

[...] é a pedra angular sobre a qual repousa toda a estrutura da psicanélise. E
a parte mais essencial dela e, todavia, nada mais é sendo a formulagdo
tedrica de um fendmeno que pode ser observado quantas vezes se desejar
empreender a analise de um neuro6tico sem recorrer a hipnose. Em tais casos
encontra-se uma resisténcia que se opde ao trabalho de analise e, a fim de
frustra-lo, alega falha na memodria. O uso da hipnose ocultava essa
resisténcia; por conseguinte, a historia da psicanalise propriamente dita so6
comega com a nova técnica que dispensa a hipnose (FREUD, 1997, p. 19).
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Deslocando-se da hipnose para o uso da palavra pelo paciente, Freud faz nascer a
Psicanalise que se faz na insisténcia de ‘desrecalcamento’, da superacao do recalque, que
advira pela fala (LONGO, 2011), pela linguagem. Dessa maneira, o estudioso revela ao
mundo a existéncia de uma instancia mental sobre a qual o homem ndo tem controle e
afirmando, que “o homem ndo ¢ senhor de sua casa”, pois estd submetido as leis do
inconsciente. Formula, assim, o conceito de ‘inconsciente’, no qual a fala, a palavra tem outro
sentido, para além da intencao consciente de comunicagdo: a palavra falada diz mais do que
inicialmente se propds, ela ¢ lacunar e € por meio das lacunas, das manifestagdes conscientes
que temos de procurar o caminho do inconsciente. Fink (1998) pautado nos postulados de
Freud, afirma que o inconsciente é constituido por meio de um recalque originario’, uma
primeira fase do recalque, que consiste no representante (ideacional) psiquico da pulsao

(trieb) sendo negada sua entrada na consciéncia.

O recalque origindrio cria o nucleo do inconsciente, com o qual outros
representantes (de representagdes) estabelecem ligagcdes que podem
eventualmente leva-los a serem sugados para dentro do inconsciente (FINK,
1998, p. 98).

Isso posto, entendemos o inconsciente como um conjunto de efeitos que se reaplicam,
ou seja, quando gostariamos de dizer uma coisa e escapa outra, quando sonhamos, quando
repetimos certas expressdes sem nos darmos conta. Concernentes a isso, ndo devemos apontar
o inconsciente como as profundezas da consciéncia, ou mesmo tentar torna-la substancial,
tocavel. “O inconsciente ¢ uma forma e ndo um lugar, uma coisa” (GARCIA-ROZA, 2009, p.
174).

Freud (2014, p. 393), discorrendo sobre resisténcia e recalque, constroi uma metafora

para melhor ilustrar o que ocorre no sistema do inconsciente:

Equiparemos, pois, o sistema inconsciente a uma grande antecdmara, na qual
como entes individuais, se agitam os impulsos psiquicos. A essa antecamara
liga-se outro cdmodo, mais apertado, uma espécie de sala na qual se
encontra também a consciéncia. Mas, na soleira da porta, entre os dois
espacos, um grande guarda cumpre seu dever de inspecionar cada impulso,
censura-lo e ndo deixar que adentre a sala, caso ndo lhe agrade [...]. Os
impulsos na antecamara do inconsciente escapam ao olhar da consciéncia,
que, afinal, se encontra no cdémodo ao lado: de inicio, eles tém que

7 , .. N A . .. N . . . ,

O que esta no recalque original sdo experiéncias vividas antes da formacao dos sistemas inconsciente e pré-
consciente-consciente, suja significagdo inexiste para o sujeito, mas sdo inscritas no inconsciente e tem seu
acesso vedado a consciéncia (GARCIA-ROZA, 2009).
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permanecer inconscientes. Uma vez tendo avancado até a soleira da porta,
onde o guarda os rechagou, eles sdo incapazes de alcancar a consciéncia;
dizemos que foram reprimidos.

Em outras palavras, baseando-nos na passagem acima, podemos formular a seguinte
situacdo: um desconhecido processo mental pertencente a antecamara inconsciente procura
acesso a consciéncia em busca da realizagao de um ‘desejo’ (discutiremos esse conceito mais
adiante). Porém, entre o inconsciente ¢ a realizagdo de uma satisfagao, ha um mecanismo que
trabalha entre o pré-consciente e a consciéncia, opondo-se a essa movimentagdo, colocando-se
como um filtro, pois, a0 mesmo tempo que promove a satisfagdo do desejo inconsciente, o
prazer, acarretaria no desprazer defrontando-se as exigéncias do pré-consciente/consciente.
Por essa razdo, o desejo deve permanecer inconsciente, podendo retornar como forma de
sintoma (GARCIA-ROZA, 2009).

Importante discutirmos os conceitos de ‘consciéncia’ e ‘pré-consciéncia’ que
aparecem quando acionamos o conceito de inconsciente. Freud (2001) chama esses conceitos
de “processos psiquicos” distanciando-se da crenca de que tais conceitos podem ser
localizados anatomicamente, fisiologicamente. Afirma que tudo que € psiquico € inconsciente.

Isso posto, faz uma divisdo importante nesse inconsciente:

Alguns processos se tornam facilmente conscientes; podem depois deixar de
ser conscientes, mas podem mais uma vez tornar-se conscientes sem
qualquer dificuldade: como as pessoas dizem, podem ser reproduzidos ou
lembrados. Isso nos faz lembrar que a consciéncia €, em geral, um estado
altamente fugaz. O que ¢ consciente é consciente s6 por um momento
(FREUD, 2001, p. 29).

Sendo processos, um esta ligado ao outro, em que uma ideia consciente pode deixar de
ser consciente, mas volta a ser consciente quando estimulada a isso. O processo consciente
pode ser entendido, portanto, quando estamos cientes de tudo em um determinado momento.
Em relacdo ao pré-consciente, Freud (2001) explica que tudo que for inconsciente e que se
comporte dessa forma, mas que pode sair facilmente do estado inconsciente para consciente,
¢, portanto, descrito como capaz de tornar-se consciente ou como pré-consciente. Em outros
termos, ideias acessiveis a consciéncia estdo pré-conscientes. Ainda segundo Freud, em seu
texto “O inconsciente”, datado de 1915, em relacdao aos processos psiquicos conscientes, pré-

conscientes e inconscientes, afirma que:



Psicanalise freudo-lacaniana: compreendendo o sujeito como efeito do inconsciente 65

[...] basta ter em mente que o sistema pré-consciente partilha das
propriedades do sistema consciente ¢ que a censura rigorosa cumpre o papel
na passagem do inconsciente para o pré-consciente (FREUD, 1915, p. 82).

Ou seja, como ja expusemos, nao ¢ tudo que atravessa do inconsciente para o pré-
consciente, ha uma sele¢do. H4 materiais e processos psiquicos que nao sao tdo acessiveis ou
faceis de se tornarem conscientes, que para se tornarem acessiveis e, logo, conscientes, deve
haver inferéncia (e ai entra o trabalho da Psicanalise). E o caso do inconsciente propriamente
dito. O inconsciente ¢ desconhecido pela consciéncia, na qual ideias e pensamentos estdo
recalcados. Dessa forma, o inconsciente ¢ um processo que se contrapde ao processo psiquico
da consciéncia e da pré-consciéncia.

Entendemos que Psicanalise se pauta na exploragao do inconsciente, com ajuda das
associacoes livres, ou seja, pelo uso da palavra, da linguagem, por parte do sujeito e da
interpretagdo, por parte do psicanalista. Nas palavras de Lacan (1999, p. 31), médico e
psicanalista francés, um dos principais expoentes e estudiosos da experiéncia freudiana, inico
a dar a obra de Freud uma estrutura filoséfica e tird-la de seu ancoramento biolégico, sem
com isso cair no espiritualismo (ROUDINESCO; PLON, 1998), a Psicandlise pauta-se na
“arte e técnica que repousam inteiras no uso da fala”. Nos pautaremos também em Lacan para
a discussao de outros conceitos pertinentes a esse trabalho.

Como ja expusemos, ¢ pela exploracao das lacunas das manifestagdes conscientes que
temos acesso ao inconsciente. Ele esta vestido com tecidos impostos pela censura dos
sistemas pré-consciente e consciente. Por isso, a manifestacdo de conteudo do inconsciente
esta distorcida e modificada na consciéncia. Essas manifestacoes ou formacgdes do
inconsciente sao o ‘sonho’, o ‘lapso’, o ‘ato falho’, o ‘chiste’ e os ‘sintomas’.

Dedicar-nos-emos, a partir de agora, sobre tais manifestacdes pois elas nos auxiliardo
no entendimento da constru¢do do objeto de andlise de nosso trabalho — as narrativas escritas

infantis.

3.1 As manifestacoes do inconsciente

O inconsciente ndo tem relagdo com as profundezas da consciéncia. Freud (1915), em
seu texto “O inconsciente” justifica sua existéncia quando trata das lacunas da consciéncia, ou
seja, ¢ nas brechas das manifestagdes conscientes que devemos procurar os fios que dardao
acesso ao inconsciente. Essas lacunas, segundo Garcia-Roza (2009), dardo abertura a

investigacdes psicanaliticas sobre as manifestagdes do inconsciente: o ‘sonho’, o ‘lapso’, o
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‘ato falho’, o ‘chiste’ e os ‘sintomas’. Nesses fenomenos lacunares, “o sujeito sente-se como
que atropelado por um outro sujeito que lhe ¢ desconhecido, que se impde a sua fala,
produzindo, dessa maneira, trocas de nomes e esquecimentos, cujo sentido lhe escapa”
(GARCIA-ROZA, 2009, p. 171).

Os fendmenos sobre os quais Freud deteve-se primeiro foram as parapraxias (lapsos na
lingua escrita ou falada, esquecimento ou substituicdo de nomes ou palavras) os chistes e os
sonhos, porque, mais do que quaisquer outros, funcionavam como indicios seguros do
determinismo psiquico e dos motivos inconscientes.

Iniciemos, pois, um breve percurso por essas manifestacdes, tendo como fio inicial, os
atos falhos, que envolvem os lapsos € que fazem parte de um conjunto de fendmenos muito
frequentes (tanto orais quanto escritos), que nao tém relacado com enfermidades, uma vez que

podem ser observados em pessoas saudaveis.

3.1.1 Atos falhos

Freud (2014) em seu texto sobre atos falhos (em alemdo Fehlleistung), refere-se a esse
fendmeno como acontecimento frequente, porém pouco estudado. Os atos falhos também
conhecidos como parapraxias englobam o ‘lapso verbal’ (versprechen) em que o sujeito, na
intencdo de dizer uma coisa, deixa escapar outra. O mesmo podemos atribuir ao ‘lapso de
escrita’, podendo o sujeito notar ou ndo os pequenos equivocos tdo comuns cometidos ao
escrever, as contragdes, as antecipagdes e repeticdes de palavras que apontam para uma
relutancia geral em escrever e para um desejo de terminar mais rapido algo que escreve.
Segundo Freud (2014), os efeitos corriqueiros do lapso de escrita permitem identificar a
natureza da intencao perturbadora.

O ‘lapso de leitura’ (verlesen), da-se quando lemos algo diferente do que esta escrito,
ou seja, substitui-se a palavra a ser lida por outra, sem que isso envolva uma relagao de
conteudo entre o texto lido e o resultado da acdo do lapso. Em geral, ocorre quando as
palavras sdo similares na grafia. O ‘lapso de audig¢do’ (verhdren) na qual ouvimos algo
diferente do que realmente foi dito. Outros fenomenos que fazem parte dos atos falhos, sdo os
‘lapsos de memoria’, um esquecimento (vergessen) temporario em que o sujeito nao consegue
lembrar de um nome que conhece e volta a reconhecé-lo. Um exemplo desse esquecimento €
quando queremos dizer um nome que esquecemos, mas sabemos que sabemos. Costuma-se
dizer que o nome estd “na ponta da lingua”. As intengdes desse esquecimento podem ser

referidas, segundo Freud (2014), a uma tendéncia contraria que ndo se deseja por em pratica.
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Hé4 o ‘extravio’ (verlegen), que ocorre quando alguém guarda um objeto em um
determinado lugar e depois ndo se lembra onde guardou, ou algo similar a uma “perda”
(Verlieren) do objeto. A esse fendmeno, Freud (2014, p. 72) ofereceu-nos o seguinte

exemplo:

Um jovem perde o lapis de que gostava muito. Dias antes, havia recebido
uma carta do cunhado que terminava com as seguintes palavras: ‘“No
momento, ndo tenho vontade nem tempo de apoiar tua leviandade e tua
preguica”. O lapis, no entanto, tinha sido presente desse mesmo cunhado.

O que denota esse tipo de lapso € que o sumico do lapis tem relacdo com o ndo querer
lembrar de alguém que o decepcionou. Faz com que se deixe de gostar do objeto e passe a
procurar pretextos para substitui-lo. No entanto, quando o motivo da perda ¢ solucionado, o
objeto reaparece.

Nesse grupo de fendomenos lacunares, hd também os ‘equivocos’ (Irrtiimer), de cunho
temporario, diz respeito a algo que acreditivamos que sabiamos antes, mas depois, vimos a
saber, ndo ¢ 0 que pensavamos.

Para Freud (2014), os atos falhos, em certos casos, sao dotados de sentidos, que, em
um processo psiquico, podem ser tomados como manifestagdes que emanam a intencao a que
esse processo serve e a posicao dele em uma cadeia psiquica. Interessa entender que intengdes
sdo essas capazes de perturbar as pessoas e que relagdes guardam essas intengdes
perturbadoras com aqueles aos quais elas perturbam. Ou seja, € preciso relaciona-los aos
motivos inconscientes de quem o comete. Pressupomos, portanto, que os atos falhos — lapso
de leitura, escrita, memoria, o extravio/perda ¢ o equivoco, funcionam como valvulas de
escape, mecanismos que, por suas brechas escapam o que estd recalcado. Nos postulados
freudianos o recalque esta na origem dos sintomas neurdticos, pois surgem devido a uma
operacdo de negacdo ocorrida no interior do eu®, praticado como um juizo, ou seja, como se
essa negacao dissesse que tais pensamentos, afetos, e desejos ndo sao tolerados, fazendo com
que o sujeito evite tais incursdes, desejando ndo pensar certos pensamentos, nao querer
determinados afetos e nao desejar desejos classificados como proibidos. Toda essa forca

inibidora acaba dando origem ao processo de producdo do recalque. No entanto, tudo que ¢

8 Segundo o Roudinesco e Plon (1998, p. 210) Eu, a partir de 1920, foi conceituado por Freud como uma
instancia psiquica, no contexto de uma segunda topica que abrangia outras duas instincias: o supereu e o isso. O
eu tornou-se entdo, em grande parte, inconsciente. Essa segunda topica (eu/isso/supereu) deu origem a trés
leituras divergentes da doutrina freudiana: a primeira destaca um eu concebido como um polo de defesa ou de
adaptagdo a realidade (Ego Psychology, annafreudismo); a segunda mergulha o eu no isso, divide-o num eu
[moi] e num Eu [je] (sujeito), este determinado por um significante (lacanismo); e a terceira inclui o eu numa
fenomenologia do si mesmo ou da relagdo de objeto (Self Psychology, kleinismo).
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negado, recalcado simbolicamente, poderd voltar também simbolicamente via manifestagcdes
do inconsciente — atos falhos, chistes, sonhos — ou seja, ha um retorno do recalcado. Dessa
forma, entendemos que ha duas operagdes: o recalcamento e o retorno do recalcado e, entre as
brechas, entre as costuras dessa movimentagdo reverberam as tomadas de consciéncia nas
quais se pode perceber que tanto o recalque quanto o retorno do recalcado sdo analogos as
formas do desejo que ndo sdo aceitas, admitidas e, portanto, reprimidas no inconsciente.

O ato falhado, que de falho nao tem nada, serd sempre por motivagdes do inconsciente
como meio de expressao de um desejo proibido. Nessa direcao, Laplanche e Pontalis (2001)
pautados nos postulados de Freud (1901), afirmam que o desejo inconsciente realiza-se nele —
no ato falho — muitas vezes de uma forma bastante clara. Dessa maneira, os atos falhos so6
existem porque had um desejo recalcado, o desejo inconsciente. Assim, ha de se considerar que
nao escolhemos as palavras para dizé-las, ao contrario, somos escolhidos por elas por meio do
inconsciente. E nas palavras falhadas que o inconsciente se coloca e se faz presente (MAIA,
2006).

Nessa direcdo, evoquemos o conceito de ‘chiste’, também conhecido como “contrastes
de ideias”, tao ligado ao inconsciente quanto o ato falho e de fundamental importancia nas

analises das narrativas escritas por sujeitos-estudantes dos anos iniciais.

3.1.2 Os chistes

Segundo o diciondrio Houassis (2001) o chiste remete a qualidade do que ¢ engracado;
comicidade, graca, composi¢do poética com referéncias espirituosas. Em alemao, deriva da
palavra Wits, que significa gracejo. Para explicar o tal fendmeno, Freud publica em 1905 o
livro “Os chistes e sua relagdo com o inconsciente” em que tentava esclarecer que por tras do
comico havia algo que merecia atengdo. No livro, o psicanalista define esse fenomeno como
uma brecha por onde o inconsciente escapa — assim como os atos falhos — ou seja, utilizado
para dizer, em forma de brincadeira, o que realmente deseja.

Freud (1905) adota a hipotese de que os chistes sdo formados na pré-consciéncia, que
escapa a revisao do inconsciente ¢ o resultado disso ¢ a captura pela percep¢ao consciente.
Assim, ¢ um engodo afirmar que “fazemos” um chiste — expressao popular — pois tem em alto
grau a caracteristica de ser uma no¢ao que ocorre involuntariamente. Nao sabemos quando ira

acontecer,
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ndo estdo disponiveis em nossa memoria quando precisamos deles; mas de
outras vezes aparecem, como que involuntariamente, em pontos no nosso
curso de pensamentos onde ndo vemos sua relevancia. Estas sdo, novamente,
apenas pequenas caracteristicas indicativas de sua origem no inconsciente
(FREUD, 1905, p. 110).

Na ocasiao dos estudos sobre os chistes, Freud (1905) recorreu a varios estudiosos que
se debrucaram sobre o tema, entre o quais: Lipps, Fischer ¢ Heymans. Traziam como
possiveis defini¢des: a habilidade de encontrar similaridades em coisas em que ndo ha
semelhangas; descobrir semelhancas; habilidade de fundir varias ideias distintas umas das
outras; conexao de duas ideias que ndo t€m similaridade.

Para exemplificar como ocorre um chiste, Freud (1905) toma a narrativa de Heinrich
Heine, intitulada de “Os banhos de Lucca” para destacar a tirada espirituosa da palavra
“familionariamente”. A palavra ¢ a condensacao das palavras ‘familiar’ e ‘milionario’ que, a
primeira vista, ndo tém relagdo. No entanto, ganha sentido quando levada as condigdes de
producdo, ou seja, quanto o contexto de sua formulagdo, que resulta no efeito compelidor do
riso no chiste.

Lacan (1999), afirma que a argumentacdo de Freud gira em torno da técnica do chiste
como técnica de linguagem. Se o que surge de sentido e significacdo no chiste parece-lhe
digno de aproximagdo ao inconsciente, isso se fundamenta apenas em sua funcao de prazer.
No que tange essa afirmacao, entendemos o chiste como uma manifestacao do inconsciente e,
logo, o escape de um desejo recalcado. Pautado nessa reflexdo, Lacan (1999) complementa

que o essencial da tirada espirituosa,

[...] gira, sempre e unicamente, em torno de analogias estruturais que sé sdo
concebiveis no plano linguistico, € que manifestam entre o aspecto técnico
ou verbal do chiste e os mecanismos proprios do inconsciente, que Freud
descobriu sob nomes diversos, tais como condensacdo e deslocamento
(LACAN, 1999, p. 31).

Condensacao esta relacionado a mistura e ou modificacdo na palavra que, como ja
expusemos, nao tém relagdo nenhuma entre si, mas, quando levado em consideragao o
contexto em que foi formulado, emana sentido. Em outras palavras, efetua a fusao de diversas
ideias do pensamento inconsciente para materializar uma Unica imagem no pensamento
manifesto, consciente (ROUDINESCO; PLON, 1998).

Lacan, no Semindrio intitulado de “As formacdes do inconsciente” (1999) interpreta
esse chiste acionando a teoria do significante. Nela, a condensagao ¢ vista como uma metafora

que se presentifica onde emerge um sentido a partir de um “absurdo”, do estranho. Surge um



Psicanalise freudo-lacaniana: compreendendo o sujeito como efeito do inconsciente 70

sentido de uma palavra estranha, como o “familionario”, o de ter familiaridade com um
miliondrio.

Ja o ‘deslocamento’ ¢ um processo psiquico inconsciente que, por meio de um deslize
associativo, modifica elementos essenciais de um conteddo adormecido em detalhes
secundarios de um conteudo manifesto. Para exemplificar a no¢ao de deslocamento, Freud
utiliza o didlogo entre judeus contido na narrativa “bezerro de ouro”, quando um inquiri o
outro formulando a expressdo “tomou um banho”. Nao haveria deslocamento chistoso se a
pergunta fosse: vocé se banhou? De acordo com Freud (1905, p. 36) a verbalizagdo da
pergunta admite um duplo sentido e o chiste — por deslocamento — € produzido pela resposta
que descarta o sentido pretendido pelo questionador, capturando o significado subsidiario.

Para Lacan (1999), o deslocamento tem relagdo com a metonimia ao retomar os
esquecimentos de nomes proprios narrados por Freud que ¢ um lapso, uma vez que o nome
esquecido caiu no esquecimento e foi substituido por outro de grafia parecida: Signorelli por
Botticelli e Boltraffio.

E importante destacar a importancia do significante quando nos posicionamos em
compreender os mecanismos de ‘“escape” do inconsciente. Sabemos que o inconsciente
manifesta-se, ¢ estruturado por meio/como uma linguagem. Desse modo, devemos nos atentar
ao plano significante estrito, pois ¢ por meio da palavra, da linguagem, de um significante,
que o chiste manifesta-se e, portanto, revela uma ideia recalcada no inconsciente. Para isso,
recorremos a Lacan (1999) quando aciona as fungdes de metadfora e metonimia sendo as
fungdes essenciais do significante, na medida em que ¢ por elas que o arado do significante
sulca no real o significado, evoca-o.

Uma palavra ou expressao — um significante — pode ser substituida por outra
remetendo ao mesmo sentido, no entanto, o que nos cabe ¢ entender como essas substituicdes
ocorrem, sabendo que em um chiste, uma palavra ou expressao pode ser substituida por outra
que nao tem relagdo nenhuma.

Segundo Lacan (1999), as caracteristicas de um significante sdo as da existéncia de
uma cadeia articulada que, tende a formar grupos fechados, ou seja, formados de uma série de
anéis que se prendem uns aos outros para construir cadeias na qual se prendem a outras
cadeias a maneira de anéis. Subentende-se que as ligagdes do significante comportam duas
faces em que o psicanalista francés nomeou de ‘combinac¢do’, ‘continuidade’ e ‘concatenagdo
da cadeia’ (metafora); e a outra, ‘substituicao’ (metonimia). Esta tultima, segundo Lacan
(1999), implica nas possibilidades de mudanca em cada cadeia, quebrando, assim, a

linearidade esperada entre significante e significado.
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Nessa dire¢dao, a caracteristica da metafora ¢ a possibilidade de substituicdo, nela
vincula-se a “fun¢do conferida” a um significante, no que esse significante substitui um outro
numa cadeia significante. J4 a metonimia, nas palavras de Lacan (1999, p. 78) consiste na
“funcdo assumida” por um significante ‘S’ no que ele se relaciona com outro significante na
continuidade da cadeia significante.

Importante destacarmos que quando Lacan (1999) aciona os termos significado e
significante, remete a subversao que realizou no algoritmo cunhado por Ferdinand Saussure.
Para Saussure (2006) o signo linguistico ¢ uma entidade psiquica que une ndo uma coisa a
uma palavra, mas um conceito € uma imagem acustica. Esta imagem “[...] ndo ¢ o som
material, coisa puramente fisica, mas a impressdo (empreinte) psiquica desse som, a
representacao que dele nos da o testemunho de nossos sentidos [...]” (SAUSSURE, 2006, p.
80).

Dessa forma, concebe o signo linguistico como um mecanismo de duas faces: o
significado que remete ao conceito e o significante que aponta para a imagem acustica.

Vejamos o esquema elaborado por Saussure (2006) exemplificado na Figura 7:

Figura 7 — Exemplificagdo do esquema saussuriano do signo linguistico
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Fonte: Google Imagens.9

Contudo, Lacan (1998) questiona a participagdo do sujeito que produz o signo
linguistico. Um sujeito clivado, submetido aos desejos do inconsciente, a linguagem, a fungdo
simbolica e, portanto, fadado ao equivoco. Assim, toma o algoritmo saussuriano e propoe a
diferenca entre o significante para a linguistica e para a Psicanalise (LONGO, 2011).

Na concepgao lacaniana o significante ¢ destituido de sua funcdo representativa,
descosturando-o do significado e, dessa forma, passa a ser autonomo. Inverte as posicoes do
significante, grafado com ‘S’ maiasculo, pois sua presenca na fala ¢ predominante, isto ¢, o
sujeito que fala move-se de significante em significante, ou seja, sua fala mostra e tampona,
carregando toda ordem de significagdes, sem conseguir capturar todos os sentidos daquilo que

diz, pois esta alienada ao sentido daquilo que propde, a um tnico sentido.

Disponivel em: <http://meuamor-meuodio.blogspot.com/2009/11/signo-significado-e-significante.html>.

Acesso em: 20 de mar. 2018.
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O significado (grafado com ‘s’ minasculo) situado na formula lacaniana abaixo da
barra indica que raramente o falante consegue atingir o sentido do que fala, a nao ser por meio
de acgdes imprevisiveis das manifestagdes do inconsciente (sonho, atos falhos, sintoma,
chiste).

Da descostura entre significante e significado emerge a relacdo destoante entre esses
mecanismos, cuja barra representa a impossibilidade, a resisténcia de associacdo. Indica
também a troca de posigdes entre os termos. Esse deslizamento ¢ o que Lacan concebe como
metonimia, a possibilidade de encontrar autonomia do significante no inconsciente, ou seja, o
falante deixa escapar uma verdade de si por meio da fala.

Isto posto, direcionando-nos a um ilusério fechamento e apos discussdes sobre os atos
falhos — que englobam os lapsos de escrita, de fala, os extravios — e os chistes, pressupomos
que remetem a presenga de uma auséncia, de um desconhecimento existente que vem a tona
por meio de uma falha do sistema consciente. Segundo Garcia-Roza (2009), esses fenomenos
lacunares sao indicadores da ordem inconsciente que se insinua nas lacunas e pelos siléncios
da ordem consciente. O inconsciente ¢ outra estrutura, diferente da consciéncia, mas
igualmente inteligivel.

Como ja apontamos anteriormente, as manifestagdes do inconsciente indicam um
desejo recalcado, desejo que remete a falta de alguma coisa que desejamos, mas que ndo
conseguimos realizar, ou algum fator nos impede devido ao nosso eu, que exerce forte
controle sobre nossa consciéncia, recalcando o desejado. Trata-se, portanto, segundo Jorge
(2008, p. 66) da “acao do recalcamento do desejo inconsciente, inaceitavel de algum modo
pela instancia do eu, desejo recalcado que retorna, ainda que deformado sob a agdo da
censura’.

Essas manifestacdes, como j& expusemos, tornam-se equivalentes a um sintoma, na
medida em que ¢ um compromisso entre a intencdo consciente do sujeito e seu desejo
inconsciente (ROUDINESCO; PLON, 1998). Nessa direcdo, passaremos a outra se¢ao na
qual examinaremos o sujeito, morada da(s) causa(s) e, desse modo, tais causas que tém em

sua génese, o desejo.

3.1.3 O sujeito e o desejo inconsciente

Foi Lacan quem introduziu conceito de sujeito na Psicanalise, ja que tal

empreendimento ndo constava explicitamente nos escritos de Freud. Mesmo assim, a obra
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freudiana ¢ tida como um marco que sinaliza que a introdugdo do sujeito ¢ uma dimensao
necessaria para qualquer consideracao sobre a natureza do ato humano.

Freud ao se deslocar do método catartico para a associagao livre, supondo haver um
saber na fala de seus pacientes histéricos, postula o inconsciente e os elementos inconscientes
(os significantes recalcados nas cadeias do inconsciente) que constituem esse saber, ao
emergirem nas/pelas falhas da fala desse sujeito (ELIA, 2010). Subverte, entdo, a nogao de
sujeito cartesiano — o senhor do saber e do conhecimento — e deixa posto que o sujeito
funciona mais além, que ¢ onde nao se pensa.

Lacan (1998), esquivando-se de tal nogao positivista de sujeito definidora do homem
enquanto fundamento de seus atos e pensamentos e, nessa direcdo, controlador do
conhecimento e da consciéncia (o sujeito cartesiano), conceituou a nogao logica e filosofica
do sujeito atravessado pela sua teoria do significante, transformando o ‘sujeito da consciéncia’
num ‘sujeito do inconsciente’, da ciéncia e do desejo. Dessa forma, usando a teoria do signo
linguistico de forma invertida, enuncia sua concep¢ao da relagdo do sujeito com o
significante: “Um significante ¢ aquilo que representa o sujeito para outro significante”.

Lacan (1999) aponta que, nos ensinamentos de Freud, o sujeito funciona mais além,

dificil de captar, mas que atua em nos. Nessa diregao,

Uma coisa que deveria reter a atencdo ai é que esse sujeito — que introduz
uma unidade oculta, secreta, naquilo que nos parece ser, no nivel da
experiéncia mais comum, nossa divisdo profunda, nossa profunda alienagao
em relagdo a nossos proprios motivos -, que esse sujeito é outro (LACAN,
1999, p. 51).

Esse “outro sujeito” ndo tem a mesma estrutura do ‘eu’ da experiéncia, tem suas leis
proprias, sua estrutura e suas formacoes sao singulares. Essa estrutura, Freud a aborda e a
demostra, segundo Lacan (1999), refletida nas neuroses, nos sintomas, nos sonhos, nos atos
falhos, nos chistes. Assim, esse sujeito se faz aparecer querendo dizer alguma coisa, mas
produz-se algo que ultrapassa esse querer, podendo ser entendido como um acidente, uma
contradi¢do, ou até algo vexatorio.

Podemos dizer que o sujeito freudo-lacaniano'® ndo ¢ um individuo, tampouco um
sujeito consciente, pensante, como a filosofia analitica refere; ndo ¢ o sujeito do enunciado,

pensado na gramatica; nao aparece em nenhum lugar no que ¢ dito (FINK, 1998). O sujeito,

10 1~ -+ . . . . P . -

Dizemos freudo-lacaniano pois o postulado se fez a duas mentes, ou seja, a psicanalise ganhou a dimensao que
tem agora pois suas tramas foram tecidas atenciosamente e inicialmente por Freud e foram retomadas e
ampliadas com Lacan.
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na perspectiva freudo-lacaniana s6 emerge em ocasides favoraveis a sua manifestagdao. Dessa
forma, nao se liga com o individuo e nem com o eu. O sujeito psicanalitico ¢, de acordo com
Dornelas (2016) marcado e atravessado pelo inconsciente e, portanto, ele também nao se
encontra com o sujeito cartesiano, consciente.

Segundo a pesquisadora, no que concerne o descentramento da noc¢do de individuo
para a de sujeito, dizer que o sujeito psicanalitico ¢ marcado, clivado, fendido e atravessado
pelo inconsciente ¢ 0 mesmo que dizer que, pautados nos postulados da teoria freudiana, que a
subjetividade clivada da-se pelo inconsciente como um sistema psiquico dirigido por leis
proprias que se distanciam da consciéncia, acontecendo, portanto, esse descentramento
(DORNELAS, 2016).

Assim, mencionar o sujeito freudo-lacaniano ¢ o mesmo que pensar no ‘sujeito do
inconsciente’, impalpavel, ilocalizavel anatomicamente, mas perceptivel, quando escapa pelas
brechas deixadas pelo consciente um desejo recalcado que, por estar nesta condi¢do, pertence
a ordem do inconsciente.

O sujeito do inconsciente ¢ submetido ao significante, tendo em vista os seus
encadeamentos sucessivos, ou seja, ¢ na juntura dos significantes em cadeia que delineia
pensamentos inconscientes que se dao contra vontade do eu. Dessa forma, pensamos ser
desarmoénica a concep¢do de sujeito cartesiano que acredita ser o controlador de seus
pensamentos, pois, quando um pensamento atrela-se ao inconsciente, o ser desse pensamento
necessariamente se indica como ausente.

Nesse caminho, ¢ importante trazermos novamente para a discussao o conceito de
significante, ora ja exposto. Lacan apos ter postulado o conceito de sujeito pautado nas
releituras que realizou nas obras de Freud, aponta a dependéncia do sujeito a um campo
discursivo simbolico que lhe ¢ exterior e causador do descentramento de si, responsavel por
sua constituicdo e estruturacdo. Quando o sujeito do inconsciente identifica-se com um
significante que passa a representa-lo (no postulado lacaniano significante ¢ grafado ‘S1°), o
faz em meio a uma variedade de significantes que pertencem ao campo do Outro, em que S1
encontrava-se inicialmente. Essa movimentacao, em outros termos, quer dizer que o sujeito
passa a ser representado por um significante, mas em relacao a outro significante.

Observa-se a costura estreita e apertada entre o sujeito ¢ a ordem simbolica da
linguagem, marcando de forma imperiosa a divisao do sujeito. Pensando na articulagcdo entre
significantes, o sujeito além de ser o que surge nessa juntura, também ¢ produto de um resto
que cai nessa movéncia, impossivel de ser capturado tanto pelo significante, quanto pela

imagem. O sujeito do inconsciente ¢ um sujeito impedido do ser. Proveniente disso, o sujeito
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do inconsciente ndo tem roupagem unica, ele move-se, transforma-se e (des)costura-se de
acordo com a movéncia da cadeia de significantes. Materializa-se aqui o aforismo de Lacan,
que ja acionamos neste capitulo e se faz necessario nessa passagem: “o significante representa
0 sujeito para outro significante”, o que significa dizer que, sendo assujeitado ao campo
simbolico, nunca terd controle de si s6 sera “exposto” na conexao de um significante com
outro. Fink (1998) afirma que o sujeito existe devido a um furo no discurso, manifesto no

cotidiano como

Irrupgdo transitoria de algo estranho e extrinseco. Em termos temporais, o
sujeito aparece apenas como uma pulsagdo, um impulso ou interrupcao
ocasional que imediatamente se desvanece ou se apaga “expressando-se”,
dessa maneira por meio do significante (FINK, 1998, p. 63).

E por meio do sujeito do inconsciente, movido pelo significante, que introduzimos o
conceito de ‘desejo inconsciente’, pois € por intermédio das substituicdes dos significantes
que reverbera o desejo.

Em “A interpretacdo dos sonhos”, Freud (1900) entende que todos os seres humanos
téem desejos e que alguns preferem nao revelar a outras pessoas, desejos que nao admitem
devido a suas formagdes ideoldgicas (eu) e tendem a aparecer em sonhos, mas de maneira
distorcida, necessitando a intervencao do analista para interpretd-los. Assim, recalcam-se tais

desejos, enviando-os para o inconsciente.

[...] ha na mente desejos “recalcados” [...]. Ao afirmar que tais desejos
existem, ndo estou fazendo uma declaragdo histdrica no sentido de que eles
tenham existido um dia e tenham sido abolidos mais tarde. A teoria do
recalcamento, que € essencial ao estudo das psiconeuroses, afirma que esses
desejos recalcados ainda existem - embora haja uma inibi¢do simultanea que
os contém (FREUD, 1900, p, 162).

A ideia de desejo estava, portanto, presente em Freud, mas remetida ao sonho como
realizagao do desejo. Cabas (2009), com base nos termos em que Freud coloca o desejo,
afirma que tal conceito ¢ um desafio ao entendimento. Até porque, ¢ muito dificil entender a
realizagao de um desejo, que ao invés de produzir prazer, de levar a uma satisfagao, como
esperado, produz o oposto: angustia, desprazer.

Entendemos que, na concep¢ao Freudiana, o desejo (Wunsch) remete ao retorno a
tracos mnémicos de satisfagdo inconsciente, ao desejo inconsciente, podendo as vezes se
realizar sobretudo por meio de fenomenos marginais ou residuais (LACAN, 2016) conhecidos

como manifestagdes do inconsciente.
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Lacan (2016), relendo os postulados de Freud, contribui e aprofunda a nocao
afirmando que a situacdo do desejo estd profundamente amarrada, presa a certa funcdo da
linguagem, a certa relacdo do sujeito com o significante, ou seja, a alienagdo do desejo ao
significante, a linguagem que engloba os enunciados e enunciagdes as trocas no meio social e
nas formas simbdlicas que sdo causadas pela linguagem.

O psicanalista francés apoia-se em Hegel para falar em desejo (Begierde) remetendo a

filosofia da consciéncia e do sujeito como consta na “Fenomenologia do espirito”. De acordo
com Roudinesco e Plon (1998, p. 146), Begierde

¢ utilizado para definir o apetite, a tendéncia ou a concupiscéncia pelas quais
se expressa a relagdo da consciéncia com o eu. Se a consciéncia tenta
conhecer o objeto, a apreensdao deste ndo se faz por um conhecimento, mas
por um re-conhecimento. Em outras palavras, a consciéncia, no sentido
hegeliano, reconhece o outro na medida em que se reencontra nele.

Assim, Lacan costura a ideia de que o desejo ¢ um processo que passa por fases de
alienacdo carregando em suas tramas dois sentidos: o primeiro (Entausserung) ¢ de
exteriorizagdo, ou seja, que o desejo esta alienado, projetado, depositado no Outro; o segundo
(Entfrendung), o estranhamento, entendido como o encontro com o desejo € a nao percepcao
de que ali hd um desejo e, desse ndo reconhecimento, atribui-se como sendo do Outro. Esse
tipo de alienacao Lacan (1998) aponta como universal: o desejo do homem ¢ o desejo do
Outro.

Importante destacarmos que o Outro (com ‘O’ maiusculo) ao qual Lacan refere-se ¢ o
que, em alguns seminarios, conceitua como principio do inconsciente, lugar de onde o
individuo recebe sua mensagem. Antagénico ao pequeno outro (grafado com o minusculo),
referente ao semelhante, pois, no fundo esse outro ¢ o reflexo de “ndés mesmos” (Nesta
passagem usaremos o pronome na primeira pessoa do singular). O Outro ¢ principio de
alteridade radical, lugar de onde recebo minha propria mensagem de forma invertida, e onde
atravessa, inclusive, a forma como sdo localizados os individuos em minhas relacdes. E um
lugar simbolico com o poder de me fazer negar e escutar, mas na posi¢ao de sujeito. Assim, 0
Outro ¢ um principio do inconsciente em que, mesmo sendo simbolico, fala. Os sonhos,
chistes, atos falhos sdo os mecanismos de onde recebo as minhas proprias mensagens,
indiciando a presenga do inconsciente e, portanto, do Outro. Sei que todas estas manifestacdes
sao producdes minhas, no entanto, ndo consigo reconhecer diretamente, tornando-se um

enigma, como algo que esta além de mim mesma. O Outro também ¢ composto por figuras de
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alteridade que aparecerdao como representantes de minha histéria, de acontecimentos que
esqueci e de pessoas e fatos que me precederam.

Pensemos na presenca fisica do sujeito no mundo que partiu de um desejo por parte de
outros sujeitos fisicos, genitores desse sujeito. Nao podemos dizer, pontualmente, se foi
desejo de ambos ou de apenas um, o caso ¢ que a ‘“crianga” resulta de um desejo.
Independente das motivagdes dos pais, funcionou de forma direta e causadora da presenca
fisica de um sujeito no mundo. Essas motivagdes continuam a funcionar no sujeito depois de
nascido, sendo responsaveis, na maior parte, pela sua inser¢do, pela sua introducdo na
linguagem (JORGE, 1998). Assim, a afirmacdo de que o sujeito ¢ ‘causado’ pelo desejo do
Outro ¢ uma descricdo da alienagdo em termos de desejo, ndo vislumbrando a questdo da
linguagem apenas, mesmo sabendo que desejo e linguagem sejam fios de um mesmo tecido.
A linguagem ¢ permeada pelo desejo e o desejo ¢ inconcebivel sem linguagem; o desejo do
sujeito € o desejo do desejo do Outro.

Assim posto, as narrativas escritas pelos sujeitos-estudantes tornam-se uma via
importante para que tenhamos acesso ao desejo inconsciente, uma vez que podemos
vislumbrar a emergéncia de manifestagdes do inconsciente tomadas por significantes. O
desejo escondido, articulado nas entrelinhas, em palavras cujo significado esta além, mas
funciona para que o sujeito fale veladamente. Segundo Garcia-Roza (2009, p. 146), “¢ esse
sujeito oculta(dor), alvo necessario da suspeita, que Freud vai nos revelar no inconsciente”.
Seu grande empreendimento consistiu precisamente em tornar explicito o desejo inconsciente.

O desejo que nos ¢ (re)velado reveste-se de uma dupla caracteristica, de acordo com
Roza-Garcia (2009) em primeiro plano esta a distorcdo necessaria; € em segundo estd seu
distanciamento a respeito da satisfacdo, ou seja, o desejo desliza numa série interminavel na
qual cada objeto funciona como significante (uso da palavra, da linguagem) cujo significado,
uma vez atingido, revela-se como um novo significante, reabrindo a cadeia. E nesse
deslizamento em que um significante apaga-se para dar lugar a outro que Lacan toma como
caracteristico do desejo em Freud, ilustrando com o conceito de metonimia, recurso possivel
para burlar a censura, na tentativa de atingir o alvo, a satisfacdo do desejo que nunca sera
satisfeito, mas que sera buscado até¢ a morte. Podemos colocar, utilizando outras palavras, que
o desejo esta relacionado a falta de um objeto que ficou no passado e que, de certa forma,
trouxe uma satisfagdo, mas esse objeto ficou perdido no passado. Assim o sujeito busca por
ele, para satisfazer tal desejo que nunca serd satisfeito. Isso quer dizer que o sujeito sera

sempre sujeito da falta, um desejante e, portanto, insatisfeito.
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Nesse ensejo, introduziremos o conceito de ‘pulsao’ (trieb), diretamente relacionada ao
desejo, ao buscado, retomado infinitamente, porém nunca alcangado. Em concordancia com
Cabas (2009), a teoria das Pulsdes investiga os fundamentos, a forca e a persisténcia do

desejo.

O conceito de Pulsdo (termo polémico devido a tradugdo abarcar varios sentidos) foi
introduzido por Freud no texto “Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade™ datado de 1905
para tratar da sexualidade humana. Define a pulsdo como “representante psiquico de uma
fonte endossomatica de uma estimulacao continua”, atrelando o conceito de libido a pulsdo
sexual (PATTI, 2016). Nessa ocasido, esclarece ainda que a pulsdo faz-se em um movimento
insistente no encaixe do corpo com a psique e faz contorno, a principio, nas zonas erogenas
(oral, anal, genital).

No que concerne a erogeneidade, importante pontuar que Freud (1915) reformula suas
concepgoes acerca das partes erdgenas, atribuindo ao corpo como um todo — partes e 6rgaos
internos — qualidade de erogeneidade. Isso significa que nenhum 6rgao ou parte da superficie
corporal em particular, tem a posse privilegiada do que ¢ sexual. Qualquer parte do corpo, de
acordo com Garcia-Roza (1986) pode ser considerada como essencialmente sexual.

Lacan, (1985, p. 167) em uma releitura sobre os escritos de Freud em relacao a pulsao,
assim a define: “A pulsdo € precisamente essa montagem pela qual a sexualidade participa da
vida psiquica, de uma maneira que se deve conformar com a estrutura de hiancia que ¢ a do
inconsciente”. No que tange ao termo hiancia, de acordo com o Vocabulario lacaniano'',
significa a falha entre a falta-a-ser (condicdo de existéncia do sujeito separado do
complemento materno) e o complemento materno.

Patti (2016) ensina que tocante a pulsdo, a premissa freudiana utiliza quatro termos
para mostrar o circuito do conceito: o ‘impulso’, que pode ser também nomeado de ‘for¢a’ ou
‘pressao’, funciona como uma descarga, um propulsor da pulsdo; o ‘alvo’, a busca pela
satisfacdo; o ‘objeto’ da pulsdo, meio de atingir o alvo e, por “fim” ha a ‘fonte’ que ¢ o
somatico, isto ¢, localizado em uma parte do corpo.

Entendemos, pois, que a Pulsdao tem relacdo com uma marca deixada por um objeto e
que o sujeito busca novamente satisfagdo. A exemplo de ilustragdo, pensemos em um bebg,
que ja vem ao mundo falado e marcado pela linguagem que, ap6s o nascimento, tem fome.
Ele esta permeado pelo instinto que ¢ um comportamento inato e caracteristico de varios seres

vivos. Assim, ao nascer, seu primeiro grito esta revestido pelo instinto, sentindo apenas um

" Disponivel em: <http://lacan.orgfree.com/lacan/vocabulario.htm#H>. Acesso em: 20/03/2018.
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desconforto, um desprazer o qual ndo sabe nomear, cabendo ao seu grande Outro materno a
funcdo de nomeacao desse desprazer, qual seja: fome. Interpretando esse primeiro grito como
fome, a mae da-lhe o seio, e junto desse momento de “saciar” o bebé€, a mae o olha com afeto
ou ndo, conversa, o acaricia, ha contato com o seio da mae e, logo, a degustacao do leite, sdo
gestos e agdes que fazem marcas no bebé enquanto sujeito e, essas marcas, sao representacoes
que serdo retomadas na segunda mamada.

O segundo grito, portanto, ndo sera igual ao primeiro porque ele ja tem uma
significacdo e o bebé, por sua vez, nao busca mais aliviar o instinto, pois agora ele ja esta
atravessado pela pulsdo, ou seja, a pulsdo sobrepods-se, alicergou-se sobre o instinto. Na
segunda mamada, o bebé ndo quer somente saciar sua fome, ele deseja reviver, repetir as
experiéncias que lhe deram prazer.

Podemos perceber costurados a essa passagem, portanto, trés conceitos, sendo dois por
no6s ja discutidos, mas sem pretensao de esgotd-los, quais sejam: o conceito de ‘desejo’,
‘pulsdo’ e ‘repeticao’. A repeticao ¢ um principio ligado a definicdo de desejo — como retorno
a tragos mnémicos de satisfacdo — e a definicao de pulsdo, quando entendemos que ela ¢ o
retorno a um modo de satisfacao anterior. Assim, tais conceitos estdo atrelados, amarrados a
uma mesma trama, onde um nao se realiza sem a participagao do outro.

No que tange a repeticao, Freud, em seu texto “Recordar, repetir e elaborar”, de 1914,
traz exemplos de pacientes que repetem acontecimentos sem se darem conta que estao
repetindo, ou seja, nao ‘recordam’ coisa alguma do que esqueceram e reprimiram, mas
expressam-no pela atuagdo ou atuam-no (acts it out). Ele o reproduz ndo como lembranca,
mas como ag¢do; ‘repete-o’, sem, naturalmente, saber que o esta repetindo (FREUD, 1914).

Exemplificando:

[...] o paciente ndo diz que recorda que costumava ser desafiador e critico em
relagdo a autoridade dos pais; em vez disso, comporta-se dessa maneira para
com o médico. Ndo se recorda de como chegou a um impotente e
desesperado impasse em suas pesquisas sexuais infantis; mas produz uma
massa de sonhos e associacdes confusas, queixa-se de que ndo consegue ter
sucesso em nada e assevera estar fadado a nunca levar a cabo o que
empreende. Nao se recorda de ter-se envergonhado intensamente de certas
atividades sexuais e de ter tido medo de elas serem descobertas; mas
demonstra achar-se envergonhado do tratamento que agora empreendeu e
tenta escondé-lo de todos. E assim por diante (FREUD, 1914, p. 4).

Durante o processo analitico, Freud afirma que a compulsao a repeticdo, sendo uma

forma de recordagdo, presentifica-se, impossibilitando o analisando a fugir dela. No entanto,
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ndo ha a repeticdo, mesmo a silenciosa (quando o individuo declara que nada ocorre), se a
‘transferéncia’ ndo se instalar.

Para Freud (1914, p. 5) falar em repeticao ¢ apontar a transferéncia como, “[...] um
fragmento da repeti¢do e que a repeticdo ¢ uma transferéncia do passado esquecido, ndo
apenas para o médico, mas também para todos os outros aspectos da situagao atual”. Contudo,
Lacan (1988) refuta a ideia de que o conceito de transferéncia tem relacdo com o conceito de
repeticdo, mesmo alegando que foi por meio da transferéncia que Freud chegou a repetigao.
Associa a repeticdo com o registro simbolico, destacando dois aspectos diferentes da
repeticdo, quais sejam: o ‘Tiqué’ e o ‘Autdmaton’, ambos atrelados ao real'”. O autdmaton
representa, segundo Jorge (2008), a repeticdo em seu aspecto de insisténcia automatica da

rede dos significantes, ele € retorno, a volta, a insisténcia dos signos através dos quais nos

vemos comandados pelo principio do prazer. Ja a Tiqué

E precisamente aquilo que se situa mais-além desse automatismo, ela é seu
ponto terminal — e inicial —, pois implica o encontro (faltoso) com o real que
vigora por traz do funcionamento automatico do significante (JORGE, 2008,
p. 64).

Dessa maneira, afirma ndo poder confundir a repeticdo nem com o retorno dos signos,
tampouco com a reprodu¢do ou modulagao de acontecimentos. A repeticao € algo que, nas
palavras de Lacan (1988), em sua verdadeira natureza esta sempre velado na analise.

Lacan (1988) percebe que a afirmagao de que a transferéncia € uma repeti¢ao tornou-
se, na época, lugar comum, e que embora a repeti¢do esteja atravessada na transferéncia,
elucida que, por meio da transferéncia da-se uma repeticdo, ndo de uma reprodugdao do
mesmo, de situagdes ja vividas, mas de equivalentes simbolicos do desejo inconsciente. Nas
narrativas as quais nos colocamos a analisar, deparamo-nos com palavras e expressdes que 0s
sujeitos-estudantes repetem muitas vezes. Essas repeticdes nao sao as copias do mesmo, mas a
busca de uma (res)significagcdo, do novo, de uma reelaboragao, que pulsa em diregdo a novas
maneiras de reviver um acontecimento que despertou prazer ou na possibilidade de realizar
um desejo que acredita que podera lhe causar satisfagao.

Atrelados ao conceito de desejo, pulsdo e repeticao, esta o conceito de ‘gozo’ que,
segundo Roudinesco e Plon (1998) raramente era utilizado por Freud, aparecendo com mais

frequéncia nas obras de Lacan.

12 TR .
O real para a psicanalise é um encontro essencial, marcado, no qual somos sempre chamados, mas que sempre
escapa (LACAN, 1988).
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No vocabuldrio comum, gozo remete ao prazer que, consequentemente podemos
atreld-lo ao desejo, porém, contrapondo-se a essa premissa, Lacan (1969) argumenta que pode
ser tanto excesso insuportavel de prazer, como uma protestacdo no corpo que traga

sofrimento, em outras palavras, pode ser prazer ou desprazer. Assim

[...] podemos conceber que o prazer seja violado em sua regra, seu principio,
porque ele cede ao desprazer. Nao ha outra coisa a dizer - ndo forgosamente
a dor, e sim ao desprazer, que ndo quer dizer outra coisa sendo o gozo
(LACAN, 1969, p. 73).

No seminario “As formagdes do inconsciente”, Lacan inicia o topico “desejo e gozo”
discorrendo sobre a complexa constitui¢do do desejo para se poder falar de gozo. Lembra que
o desejo esta amarrado em uma relagdo com a cadeia significante, no qual instaura e se propoe
inicialmente na evolugdo do sujeito humano como demanda. A demanda ¢ o que da pulsdo
consegue-se passar, expressar e representar, por meio da fala, o que se necessita. No entanto,
¢ impossivel que toda necessidade transforme-se em demanda. Assim, o que ndo pode ser
transformado de necessidade a demanda, converte-se em desejo. Podemos entdo dizer que o
desejo ¢ a necessidade menos (-) a demanda. Esse desejo € inatingivel, impossivel de suprir.

O gozo ¢ um tipo particular de satisfagdo inconsciente que depende da repeti¢cao e,
dessa forma, do desejo. Podemos tomar, como exemplo, o desejo de comprar um celular.
Tomemos o celular, pois a cada ano as industrias e seus profissionais avangam e inovam no
que concerne a tecnologia, justamente para acionar o desejo dos consumidores. Se uma pessoa
deseja comprar um celular e consegue, logo fica satisfeita. Mas essa satisfagao pode terminar
a partir do momento em que langcam um modelo novo disponibilizando uma gama de recursos
maiores ¢ melhores do que a do celular atual. A partir de entdo, a pessoa fica insatisfeita,
incompleta pois os aparatos do seu aparelho antigo ja ndo a satisfazem: troca-se de celular e
assim esse acontecimento podera se repetir inimeras vezes. O gozo reverbera ligado a esse
excesso, tentando satisfazer a pulsdo, por isso esta tdo atrelado a repeticdo. O gozo ndo

aparece, esta inacessivel a fala, ou seja

Aquilo a que € preciso nos atermos é que o gozo estd vedado a quem fala
como tal, ou ainda, que ele s6 pode ser dito nas entrelinhas por quem quer
que seja sujeito da Lei, ja que a lei se funda justamente nessa proibicao
(LACAN, 1998, p. 836).

Importante pontuar que, em se tratando de pulsdo, nem tudo gira em torno do

significante. H4 um resto que ¢ o objeto causa de desejo para o qual a pulsdo direciona-se
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sem, no entanto, atingi-lo, conseguindo apenas passear por suas bordas. E o que na premissa
lacaniana ¢ designado por ‘objeto a’ (o objeto propriamente da pulsdo), que nao pode ser
explicitado pela pulsdo sexual, por ndo ter representagdo psiquica, sendo implicito a ela: ¢ o

objeto sintetizador de gozo. Nas palavras de Longo (2011, p. 62) ‘objeto a’ ¢

[...] causa do desejo, que faz desejar. Ele é simbdlico, ndo existe de fato, mas
representa o desejo que, as vezes, repousa em um objeto impalpavel — uma
pessoa, um trabalho, uma mercadoria — que da ao sujeito a ilusdo de ser o
objeto que o tornara completo, satisfazendo seu desejo.

De acordo com Fink (1998), poucos conceitos t€m tantos ‘avatares’ quanto o ‘objeto
a’ nas obras de Lacan: o Outro, o algama, o nimero de outro, a Coisa Freudiana, o real, a
anomalia, a causa do desejo, o mais-gozar, a materialidade da linguagem, o desejo do analista,
a consisténcia légica, o desejo do outro, o semblante/simulacro, o objeto perdido etc. As
varias formas de acionar o conceito remete a inumeras maneiras pelas quais podera se revestir

e/ou reverberar. Dentre essas formas de advir, pode ser entendido

Como o resto da simbolizacdo — o real que permanece, insiste e ex-siste apos
ou apesar da simbolizagdo [...] como a ultima lembranca ou resto da unidade
hipotética mae-crianga ao qual o sujeito se apega na fantasia para atingir um
sentimento de totalidade, como o desejo do Outro, como o objeto do gozo,
como aquela parte do Outro materno que a crianga leva consigo na separacao
[...] (FINK, 1998 p. 108-109).

Dessa passagem, podemos entender que o ‘objeto a’ ¢ um objeto faltoso que se define
por ser um objeto que nado existe. Jorge (2008), assim como Longo (2011), concebe-o como
causa do desejo e ndo como objeto do desejo, pois funciona como propulsor do desejo; o que
¢ perseguido, fantasiado, porém nunca atingido.

Carreira (2009) ensina-nos que o ‘objeto a’ adquire valor em uma relacdo com a falta
no Outro. Isso porque ele ¢ suposto como o objeto demandado para satisfazer seu desejo, ou
seja, o objeto que poderia completa-lo.

Lacan, no seminario 6, “O desejo e suas interpretacdes” (2016), explicando que o
‘objeto a’ tem relacdo com o registro do imaginario, ou seja, algo que o sujeito convoca de
outro lugar, mas que faz parte dele mesmo na medida em que esta engajado na relagdo
imaginaria com o outro. Surge no lugar em que se coloca a prerrogativa do sujeito (S — isso/
eu) sobre o que ele realmente ¢ e sobre o que realmente quer. Entdo, o que Lacan nomeia de

‘a’ minusculo é
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[...] o objeto do desejo, sem duvida, mas com a condigdo de deixarmos bem
claro que, nem por isso, ele se coapta com o desejo. Entra um jogo num
complexo que chamamos de fantasia. E nesse objeto que o sujeito encontra
seu suporte no momento em que se evanesce ante a caréncia do significante
que responda por seu lugar de sujeito no nivel do outro (LACAN, 2016, p.
404).

Frente ao exposto, o ‘objeto a’ ndo se adapta ao desejo, ele entra em um jogo no qual o
desejo tenta atingi-lo, porém, como ja expusemos, esse movimento ¢ impossivel.

Aqui se apresenta um outro conceito importante em relacdo as escritas narrativas: a
‘fantasia’. De acordo com Roudinesco e Plon (1998), o vocédbulo foi utilizado por Freud
inicialmente para indicar, em alemdo, fantasia ou imaginagdo. Logo foi transformado em
conceito (no ano de 1897) para designar a vida imaginaria do sujeito € a maneira como se
representa para si mesmo sua historia ou a historia que o constitui.

A fantasia, para Lacan (2016) ¢ justamente esse jogo, esse enfrentamento entre o
sujeito da fala, nomeado como ‘sujeito barrado’, sujeito do inconsciente — Outro — € o ‘objeto
a’. Em outros termos, o sujeito do inconsciente deseja/busca no ‘objeto a’ uma parte que
imagina lhe completar. Nao atingindo essa completude, lanca-se a fantasia. Nos termos de
Jorge (2010), as fantasias sdo satisfagdes de desejos origindrios de privacdes e anseios que
podem ser chamados de devaneios ou sonhos diurnos (pois os noturnos t€ém como ponto
central as fantasias diurnas censuradas, portanto distorcidas). As fantasias podem ser
conscientes ou inconscientes, contudo, quando se torna inconsciente, ou seja, passa de
consciente para inconsciente, ¢ que podem se tornar doentias, manifestando-se por meio de
sintomas.

Desejo, fantasia e sintoma, segundo Brandao (2006) sdo conceitos proximos, que nao
se reduzem uns aos outros, no entanto, pode-se afirmar que, no sintoma, um desejo manifesta-
se e representa-se via fantasia.

O que nos interessa em relagdo as narrativas infantis quanto conceito de fantasia ¢ até
que ponto as historias construidas pelos sujeitos-estudantes servem de suporte para
movimentar e tornar “quase” acessivel ou “quase” realizdvel o desejo do sujeito. Nessa
direcdo tomemos as palavras de Carreira (2008, p. 21) quando trata a fantasia como meio pelo
qual se pode “consertar uma realidade julgada insatisfatoria pelo sujeito. Fundamental e
primordialmente, o que ¢ insatisfatorio para o sujeito ¢ o seu desamparo diante da
incompletude do outro”. Assim, podemos, por meio de metaforas, comparar a fantasia a uma

janela pela qual o sujeito vé o mundo. Carreira (2008) ensina que pela fantasia o sujeito
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realiza, na ficcdo, o que nao pode manifestar efetivamente, mas, ainda assim manifesta. Esse
advir pode se dar por meio da escrita nos moldes literarios, em pequenos detalhes que se
repetem.

Sabemos que o sujeito que escreve nao tem total dominio do que produz, dos efeitos
de sentidos que podem advir de sua elaboracdo; diz mais do que pretende, pois, a rede
significante nao encobre tudo e o real esta sempre ali, na tessitura da linguagem que ¢ nosso
mapa imperfeito do mundo (BRANDAO, 2006).

Tendo discutido alguns conceitos da Psicandlise importantes para nosso estudo,
partiremos para a discussao sobre a escrita € o ato de escrever, iniciando pela desmistificacao
da concepgao generalista de que ¢ um instrumento de comunicagdo, para estreitar e entender
sua funcdo na vida dos sujeitos, pois entendemos que “[...] a vida é sempre escrita, pelas
inscrigdes, tragos e rastros com que a marcamos ou a sulcamos” (BRANDAO, 2006, p. 33).
Importante destacarmos que os conceitos psicanaliticos ora apresentados ndo se esgotam neste
capitulo, pois serdo acionados, assim como outros que nao foram apresentados e que sdo

fundamentais no cerzir deste trabalho.
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4 A ESCRITA: POSSIBILIDADE DE (RES)SIGNIFICACAO NA TESSITURA DO
DIZER

Nao, ndo é facil escrever.

E duro como quebrar rochas.

Mas voam faiscas e lascas como agos espelhados.
(Clarice Lispector, A hora da estrela, 1998, p. 19)

Figura 8 — Mujer cosiendo. Frangoise Duparc, 1726-1778

Fonte: Google Imagens.13

Esta obra tem como titulo Mujer cosiendo, em portugués “Mulher costurando”, de
autoria de Frangoise Duparc, nascida em Murcia na Espanha em 15 de outubro de 1726, filha
de pai francés, o escultor Antoine Duparc ¢ mae espanhola. Sua pintura ¢ marcada pelo estilo

holandés e, a maioria das obras retratam cenas da vida cotidiana, afazeres domésticos e

" Disponivel em: <www.pinterest.es/pin/572027590143294005/?lp=true>. Acesso em: 02 jul. 2017.
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pessoas simples. A imagem instiga-nos a reflexao sobre o ato de escrever, a escrita. A costura,
assim como a escrita, possibilita um retornar, um refazer sobre algo que foi necessario
desmanchar para que fosse melhorado. Pode ser desfeita e refeita, a depender das
necessidades do artesdo. No entanto, os furos iniciais da primeira costura podem ou ndo ser
preenchidos pelos furos secundarios da segunda costura, deixando escapar no tecido a marca
inicial, ou seja, deixa evidente que houve necessidade de desfazer costuras para, no lugar
delas, outras novas serem amarradas. A escrita € a costura muito se assemelham, pois em
ambas ha vestigios de ditos/pontos e de ndo ditos/pontos desmanchados, de palavras/pontos
que significam algo, mas que querem dizer outra coisa, que atreladas a elas ha outro(s)
sentido(s). Assim, tanto a escrita como a costura deixam marcas, cicatrizes.

Voltamo-nos para a escrita, e percebemos que esta longe de constituir-se “apenas” em
um amontoado de palavras compostas por consoantes € vogais impressas em papel e tinta, ela
tem historia, tem fungdo, esta além da simples comunicagdo do pensamento humano que,
segundo Fischer (2009), pode ser alcancada de varias maneiras: pela fala, pintura, musica e
até pelos gestos. No entanto, hd uma visao simplista, antagdnica a concepgao proposta pela
AD e pela Psicandlise, na qual a escrita pode ser pensada como instrumento de transmissao e
ou registro da fala humana, funcao aparentemente refor¢ada pela sociedade contemporanea,
talvez por ser mais objetiva e consideravelmente confidvel que a comunicagdo linguistica —
podemos costurar aqui, que essa premissa de que a escrita pode tornar o que se pretende
comunicar fixo, remete ao do genérico discursivo “firmado preto no branco” muito usado na
sociedade, especificamente em acordos, como algo conclusivo, moldado de/em carater e
integridade, sem possibilidades de rompimento. Fischer (2009, p. 14) ainda afirma que “as
raizes desse sistema se encontram na necessidade fundamental dos seres humanos de
armazenar informagdes, para comunicar, a si mesmos ou a outros, distantes no tempo e no
espago”, ou seja, uma forma de ajudar a memoria a lembrar de algo ou registrar fatos
ocorridos que, em algum momento, precisarao ser retomados.

Ainda segundo o estudioso,

Talvez o objetivo mais comum seja a melhor reprodugdo grafica possivel da
fala de quem escreve. Pequenas mudancas constantes em um sistema de
escrita ao longo de varios séculos, e mesmo milénios, resultardo em enormes
diferencas na configuragdo ¢ uso desta escrita mais tarde (FISCHER, 2009,

p. 15).

A humanidade, desde os primordios, utilizou uma gama variada de simbolos graficos e

mnemonicos (instrumentos de memorizacao, de apoio a memoria) para a reproducao da fala.
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No entanto, segundo Fischer (2009), conhecendo a escrita como ¢ agora, fica dificil e talvez
sem sentido, apresentar uma defini¢do que agrupe todos os sentidos atribuidos a ela ao longo
da historia (passado, presente e futuro). Mas, ainda assim, concebe a escrita no presente como
uma sequéncia de simbolos padronizados — com simbolos, sinais, caracteres — utilizados para
reproduzir a fala, o pensamento e outras coisas em parte ou integralmente que envolvam
atividades humanas. O sistema foi mudando, moldando-se, tornando-se mais complexo
conforme as necessidades da sociedade, levando-nos a entender que a escrita dificilmente tera
uma completude, um fechamento. Como afirma Fischer (2009), e concordamos com seu
posicionamento: “E melhor evitar a ‘armadilha’ de uma definigdo inteiramente formal, porque
a escrita tem sido, ¢ e serd inumeras coisas distintas, para inimeros povos distintos em
incontaveis épocas diferentes” (FISCHER, 2009, p. 14). A escrita, portanto, acompanha os
passos ¢ a movéncia da sociedade, moldando-se e adequando-se as exigéncias de seus
formatos, amarrando-se as expectativas e legitimando-se como instrumento para além da
comunica¢do. Nos dizeres de Coracini (2009), a escrita caracteriza-se ndo como forma de
comunicagao/interagdo com o outro, mas como forma de dizer-se, de constituir-se como
sujeito.

Por ndo abarcar uma defini¢do exata, existe, segundo Pereira (2011), uma polissemia
em torno do significante ‘escrita’, originada em uma heterogeneidade enunciativa que,
determinada ideologicamente, dirige-se a uma legitimidade do que a “ciéncia régia” afirma
ser a escrita. De acordo com o estudioso, ha uma necessidade ilusoria da ciéncia em tentar
definir tudo de forma linear, querendo com isso negar o ato interpretativo proprio da
linguagem que € opaca e incompleta, como discutimos nos capitulos anteriores.

Tfouni (2005b) afirma que o sujeito da escrita ¢ dominado por uma onipoténcia que
produz nele um efeito-forga (poder) que pode ser explicado com base nas fungdes cognitivas
(o dominio da escrita levaria a abstracao, descentragdo, metaconhecimento); ideoldgicas (o
texto escrito por ter comego, meio e fim, da ilusdo de completude); epistemologicas (a
centralidade do linguistico, e, dentro dele, da linguagem escrita, torna mais evidente a ilusdao
da transparéncia do sentido de que ele “faz um” com o texto produzido). A pesquisadora
ensina que a escrita simboliza uma forma de perpetuar, de imortalizar a historia, alguém ou si
mesmo, uma forma de vencer a morte, porque garante a permanéncia no tempo e no espago,
daquele que escreve ou sobre quem se escreve (TFOUNI, 2005). Destacamos e retomamos
ainda, nessa linha de raciocinio, a emergéncia dos esquecimentos 1 e 2 formulados por
Pécheux no processo de escrita, pois no ato o sujeito tem a ilusdo de imprimir em sua escrita a

realidade de seu pensamento sendo, portanto, a origem de seu dizer.
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Nesse processo (de escrita), resgata-se, entdo, esquecimentos acionados pela memoria,
retorno a saberes/acontecimentos que convocam a uma tomada de posicao do sujeito que se
subjetiva e (des)constréi memorias (SCHONS; GRIGOLETTO, 2008). Nesse sentido, foi
somente com a criagdo da escrita, um “gesto” social e perfeito, que o homem pode
contar/recuperar sua historia.

E importante destacarmos, conforme ja explicitado anteriormente, que para a AD,
sujeito e sentido constituem-se simultaneamente e esse processo ¢ histérico. Mariani (2006)
acredita ser possivel fazer um (in)certo paralelismo entre AD e Psicanélise para se entender a

constituicdo da subjetividade na escrita

[...] para o ponto de vista da psicanalise, considerando a hipotese lacaniana
“de que o individuo que ¢ afetado pelo inconsciente é 0 mesmo que constitui
o que chamo de “sujeito de um significante”, sujeito do inconsciente ¢ cadeia
significante se constituem simultaneamente. Ndo se trata de buscar uma
possivel complementagdo entre duas perspectivas teoricas, mas sim de fazer
trabalhar, em cada perspectiva e cada uma a seu modo, as formas de
inscricdo da subjetividade na escrita e no escrito (MARIANI, 2006, p. 7).

Considerando as aproximacoes e distanciamentos entre postulados, o que aprendemos
com cada um ¢ a observar o multiplo e contraditorio dos processos de significacdo e do
sujeito, mesmo que a ilusdo de unidade, completude e linearidade de sentidos seja fortemente
evidente. Mariani (2006) ensina-nos que tanto a AD quanto a Psicanalise freudo-lacaniana,
cada uma a seu modo, trabalham com essa margem de contradi¢ao constitutiva dos sujeitos e
dos sentidos, do equivoco que se instaura e faz com que falhe a vontade de transparéncia da
comunicacao.

Propomos, entdo, discutir a relacao do sujeito com a escrita pautados nas premissas da
AD francesa e da Psicandlise freudo-lacaniana. Pretendemos entender como se dé o trabalho
dessa costura que ¢ a escrita, que aciona a memoria, ¢ dessa inquietacdo que trabalha com o
ideoldgico, com o historico, que (re)mexe com a(s) identidade(s) que, por sua vez &(sdo)
atravessada(s) pelo inconsciente. A autoria ¢ retomada e contemplada pois possibilita o
trabalho com a falta constitutiva de quem escreve, (re)produz verdades; agdo que movimenta

eixos cujo produto nunca esta acabado, esta sempre aberto a novas/outras interpretagdes.
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4.1 Escrita de si, memodria e subjetividade

Acionamos, mais uma vez, a obra de Frangoise Duparc, que nos remete ao exercicio
da escrita como meditagdao. Nas palavras de Brandao (2006), a costura, assim como a escrita,
tem a fun¢do de construgdo, fio a fio torcidos que acompanham a vida e amarram-se a outras

vidas,

[...] nessa estranha dimens3o que é o universo da escrita que se faz ler,
enroscando-se a outros fios com que se compartilha o mundo e se acaba por
criar outros fios, a partir de modelos bordados e tapegarias, metaforas tao
antigas de tecido literario, essa rede que se tece, sem que os tecedores nem
sempre se conhecam ou Sse encontrem num mesmMoO espago tempo
(BRANDAO, 2006, p. 11).

Vidas que se colidem, enroscam, cruzam-se. Com/na escrita temos a possibilidade de
olhar para dentro, de nos vermos, de antes de escrever, nos lermos. O fildésofo francés Michel
Foucault traz em “Hermenéutica do sujeito” (2006a) reflexdes sobre a escrita como elemento
do exercicio de si e como meditagdo. Foucault (2006a) afirma que a escrita representa um
modo de exercicio de si, no qual assimilamos a propria coisa que pensamos. Na concepgao de
Foucault (2006a), a escrita ¢ um processo complementar a leitura — que também ¢ um
instrumento de subjetivagdo — e ndo deve ser pensada separadamente, pois assim como a
escrita, a leitura propicia uma ocasiao de meditagdo, deslocando e levando o sujeito a pensar,
a refletir sobre si, exercicio em pensamento. A meditacao explicitada por Foucault tem o
sentido de “fazer com que, da coisa verdadeira, tornemo-nos o sujeito que pensa com a
verdade e, desse sujeito que pensa com a verdade, tornemo-nos um sujeito que age como se
deve (FOUCAULT, 2006a, p. 429). Dessa maneira, a partir de uma coisa verdadeira
moldamos nosso pensamento e regulamos nossas acdes pautados nessa verdade (a minha
verdade pode nao ser a verdade do outro!?). Ainda nessa linha de pensamento, acreditamos
que o discurso verdadeiro, ao qual Foucault refere ¢ embebido de atravessamentos de outros
discursos que ouvimos, que lemos e que amarramos com a pratica da escrita, em outros
termos, diriamos, que essa meditacdo ¢ afetada pelo inconsciente e assujeitada pela ideologia
(GRIGOLETTO, 2006).

Foucault (2006a) explica ainda que a leitura — ligada a escrita — como meditacao leva
quem 1€ ndo a compreensdo do que o autor queria dizer, mas a constituicdo para si de um
equipamento de proposigdes verdadeiras que seja efetivamente seu, proposi¢des que o

atravessam e que passam a constituir € a controlar seu comportamento. Dessa forma, segundo
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Foucault (2006a) e Grigoletto (2006) a leitura estd ligada a escrita como elemento do
exercicio de si, como elemento de meditacdo. Leitura e escrita ndo se sobrepdem, sdao
instrumentos da materialidade do discurso verdadeiro, de subjetivacdo; deve-se dosar,

intercalar o uso, assim como afirma Foucault (2006a) pautado nos ensinamentos de Séneca:

E preciso temperar a leitura com a escrita, e reciprocamente, de modo que a
composic¢do escrita dé corpo (corpus) aquilo que a leitura recolheu. A leitura
recolhe orationes, logoi (discursos, elementos de discursos); é preciso disto
fazer um corpus. E a escrita que vai constituir e assegurar este corpus
(FOUCAULT, 20064, p. 431).

Em outras palavras, a escrita seria um instrumento que “segura”, que “amarra”, que da
materialidade a leitura. “Nods a ajudamos a implantar-se na alma, a implantar-se no corpo, a
tornar-se como uma espécie de habito, ou em todo caso, de virtualidade fisica” (FOUCAULT,
2006a, p. 432). A escrita, portanto, tomada como marca, como cicatriz, um rastro que pode
ser retomado para que se possa meditar sobre uma verdade que a memoria quer esconder.

Continuemos com os postulados de Foucault (1994a), agora em “A escrita de si” em
que o autor comenta o papel da escrita na cultura filosofica de si na época anterior ao
cristianismo e sua aproximacdo com os movimentos do pensamento, o papel de prova de
verdade, a verdade de si. Vista como uma arma do combate espiritual, exercitada ao modo do
exame de consciéncia “[...] constitui uma prova, como que uma pedra de toque: ao trazer a luz
os movimentos do pensamento, dissipa a sombra interior onde se tecem as tramas do inimigo”
(FOUCAULT, 1994a, p. 146). Pautado nos estudos dos textos “Epicteto”, Foucault (1994a)
(re)afirma que a escrita era associada a meditagcdo, voltando o pensamento para si, acionando
0 que sabe e refletindo sobre eles, os assimila e se prepara para enfrentar o real. Foucault
pontua em seu texto “A escrita de si” duas formas de escrita tomadas como “Treino” de si
praticados pelos filésofos da época, quais sejam: os hypomnemata e a ‘correspondéncia’.

Hypomnemata sao como livros de notas em que se podia anotar coisas lidas, ouvidas ou
pensadas. Uma vez anotadas, estavam disponiveis a (re)leitura e a meditagao. No entanto, nao
se limitavam apenas a auxiliadoras da memoria, mas “constituem um material e um
enquadramento para exercicios a efetuar frequentemente: ler, reler, meditar, entreter-se a sos e
com outros, etc.” (FOUCAULT, 2004, p. 148) instrumento de discursos a que se poderia
explorar, transformando-os em fragmentos constitutivos da alma, como uma cicatriz, ou seja,
as retomadas e as reflexdes sobre o que ja estava posto, poderia ser transformado como
discursos constitutivos de si. Mesmo sendo objetos pessoais, ndo se poderia concebé-los como

diarios intimos em que se poderiam encontrar relatos de experiéncias ou narrativas de si
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mesmo, sua funcionalidade “limitava-se” em captar e reunir o ja dito, ouvido, visto com uma
“finalidade que nao ¢ nada menos que a constitui¢ao de si” (FOUCAULT, 2004), ‘retomar’,

‘refletir sobre’ e ‘ressignificar’.

Em contrapartida, a ‘correspondéncia’ ¢ um texto/acao destinado a uma outra pessoa
que da também abertura ao exercicio de si. Segundo Foucault, pautado nas recordacdes de

Séneca,

Quando escrevemos, lemos o que vamos escrevendo exatamente do mesmo
modo como ao dizermos qualquer coisa ouvimos o que estamos a dizer. A
carta enviada actua, em virtude do proprio gesto de escrita, sobre aquele que
envia, assim como actua, pela leitura e releitura, sobre aquele que a recebe
(FOUCAULT, 2004, p. 153).

Entendemos que a correspondéncia atua em uma dupla funcionalidade — no que envia
(escreve) e em quem recebe, vai além de um adestramento de si proprio pela escrita, € um
movimento que da abertura a manifestacao de si e aos outros, ao contrario da hypomnemata.
Ao elaborar uma carta, o sujeito volta a si proprio, mobiliza a memoria, escolhe o que vai
escrever, € pensa no outro que ird recebé-la, mostra-se e imagina como sera visto no/pelo
outro. A carta, a correspondéncia, portanto, implica uma introspec¢ao “[...] uma abertura de si
mesmo que se da no outro” (FOUCAULT, 2004, p. 157).

Nesse movimento, irrompe o intenso trabalho da memoria, apesar de ndo dita
(verbalmente) esta 1a em funcionamento fazendo com que todo o processo de escrita (de si)
seja possivel.

Juntando as tramas — historicas — ao que estamos propondo neste trabalho, a memoria
enunciada por Foucault esta articulada & memoria trancada pela AD pécheuxtiana que compde
a materialidade discursiva de forma unica, possibilitando uma atualizagdo frente a um
acontecimento. E uma retomada, uma repeti¢io que se atualiza quando acionada. Dessa

maneira, concordamos com Carme Regina Schons (2005) quando nos ensina que

Escrever implica repeticdo, que pode ser entendida como retorno ao mesmo,
mas que, pelo fato de aparecer em outro lugar e em outro momento, torna-se
uma pratica Unica. A repeticdo, entre tantas coisas, requer interpretagdo e
memoria ao mesmo tempo (SCHONS, 2005, p. 140).

Dessa forma, no ato de escrever estd implicado o trabalho da memoria com o
interdiscurso. Sendo acionado em outro momento, em outras condi¢des de produgdo pode

reverberar outros efeitos de sentidos, dando a escrita uma outra roupagem, com possibilidade
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de ser pensada como ‘“novidade” (SCHONS, 2005, p. 138-140), ou seja, o texto escrito

representa uma unidade aberta que pode ser dita diferentemente sem perder sua “esséncia”:

Dai por que dizemos que, quando escrevemos, estamos sempre fazendo
rascunhos em nossas vidas, os quais se cruzam com tantas outras vidas
rascunhadas e (re) desenhadas, e que a nossa escrita implica escolhas, talvez
diferentes daquelas que ja estdo legitimadas (SCHONS, 2005, p. 140).

Retomando e dialogando com Brandao (2006), sobre sermos constituidos por
entrecruzamentos discursivos que compartilham o mundo e acabam poi criar outros fios,
somos atravessados e constituidos por outros discursos e outras formacdes discursivas e,
assim sendo, nossas palavras também carregam o ressoar de outras palavras, palavras de
outros sujeitos, pois o discurso ¢ da ordem do repetivel e remete sempre ao ja dito, ao ja la e
essa regra inclui também a escrita que, como percebemos, faz-se de forma intensa e
indissociavel com a memoria. Dessa forma, segundo Grigoletto (2006), a escrita esta unida ao
linguistico, ao historico, ao social e ao ideologico constituindo um espago simbolico, local de
interpretagdo, articulado a memoria e de construcdo de identidades. Atravessado a essas
nogdes esta o inconsciente “ja que certas marcas do sujeito desejante se inscrevem, de forma
singular, no processo de escrita/autoria de um texto” (AGUSTINI; GRIGOLETTO, 2008, p.
149), permitindo a abertura para a constru¢do subjetiva.

Dessa maneira, ¢ na movimentacdo entre o singular e a alteridade que o sujeito
“permite-se” escrever e constitui-se autor. Na urdidura da escrita temos tanto a trama da
singularidade do sujeito quanto os atravessamentos do(s) outro(s) sujeito(s) a quem se volta, o
lugar que ele proprio ocupa na sociedade, mas também o lugar que o seu leitor ocupa
(formagdes imagindrias), as condigdes de produgdo da escrita, ou seja, onde, quando e por que
surgiu a necessidade, dando origem a um efeito ideologico.

Chamemos a atengdo e retomemos, portanto, os atravessamentos constitutivos da
autoria, aprofundando-nos e fazendo-nos empreender e compreender que ¢ um processo
marcado também pela heterogeneidade e pela alteridade. Como dito anteriormente, um
discurso nunca ¢ homogéneo, na maioria das vezes ¢ atravessado por outros discursos e esses
atravessamentos ¢ o que o tornam heterogéneos (heterogeneidades, segundo Authier-Revuz,
conforme discutido na primeira parte deste trabalho). Podemos dizer que falamos com as
palavras dos outros, palavras de fora, exteriores. No entanto, essas palavras constituem-nos,

uma exterioridade que nos habita, que ¢ interior. Para exemplificar essa exterioridade que ¢
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interior, tomemos o exemplo de Rickes (2002) quando aciona a fita ou banda de moebius

(Figura 9) que contempla ao mesmo tempo o interior € o exterior, em um ir € vir ininterrupto.

Figura 9 — Fita de Md&ebius

Fonte: Google Imagens.14

Desse modo, temos um emaranhado de nog¢des em funcionamento que permitem a
existéncia de um “sujeito da escrita”, de um sujeito autor que busca, por meio desse
mecanismo singular, escrever-se, reescrever-se, sem nunca se esgotar de inscrever-se, visando
a uma completude que nunca chegara, pois ilusoria. Por meio dessa ilusao de unicidade que o
sujeito constitui-se autor, produzindo o que Pécheux (1995) nomeou de “unicidade imaginaria
de sujeito”, elaborada pela plena identificacdo do sujeito do discurso com a forma-sujeito
(forma em que o sujeito do discurso se identifica com a FD que o constitui) da formagdo

discursiva que o domina (na qual ¢ constituido como sujeito):

[...] essa identificacdo, fundadora da unidade (imaginaria) do sujeito, se
apoia no fato de que os elementos do interdiscurso (sob sua dupla forma, [...]
como pré-construido e processo de sustentagdo) que constituem no discurso
do sujeito, os tragos que o determinam, sdo re-inscritos no discurso do
proprio sujeito (PECHEUX, 1995, p. 163).

A atividade discursiva da escrita, apoiados no que expomos até¢ o momento, pode ser
apreendida como um espaco em que uma pratica cultural pode ser mobilizada e sujeita a
interpretagdo produzida a partir do lugar discursivo em que o sujeito inscreve-se, que podera

vir a questiona-lo e até mesmo, resistir (INDURSKY, 2016), como veremos nas analises das

4 Disponivel em: <https://www.istockphoto.com/br/foto/fita-de-mobius-coloridos-feitos-de-muitas-pequenas-
esferas-gm868519332-144754631>. Acesso em: 10 de jan. 2018.
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narrativas. Nessa movimentagdo, o que era um “ritual” podera ser quebrado no ato falho ou no
lapso e, quando isso emerge “o efeito de evidéncia se opacifica, podendo mesmo instaurar a
duavida e a possibilidade de deslocar o seu efeito de sentido” (INDURSKY, 2016, p. 40). O
lapso ou ato falho, como ja discutidos no capitulo anterior, sdo conceitos desenvolvidos por
Freud, dizem respeito a substituicdes (erros) inesperadas e inconscientes em projetos vistos
como previsiveis, quer na fala ou na escrita. Em outras palavras, consistem em colocar outra
palavra no lugar da que se pretendia dizer (ROUDINESCO, 1998). Esses “erros” tem relacao
com motivacdes do inconsciente como meio de expressao de um objeto proibido (MAIA,
2006). Assim, o que esta reprimido fala, escapa por meio do ato falho, lapsos da fala e da
escrita.

E importante pontuarmos que a escrita, ao contrario do texto, nio ¢ um produto acabado com
comeco, meio ¢ fim, mas um processo que, a luz da AD e da Psicanalise, ndo tem ponto final,
podendo ser retomada e receber reformulagdes, ou seja, estd sempre em movimentacao. Ela
pode ser suspensa, pausada, ser retomada, mas ndo tem fim. Em outras palavras, sendo a
escrita elaborada por um sujeito da falta, que busca uma completude, torna-se um processo
circular, composto de resgates, retomadas, repetigdes e reelaboragdes. Pensemos na citagao de
Schons (2005) logo acima quando afirma belamente que “quando escrevemos, estamos

2

sempre fazendo rascunhos em nossas vidas [...]”, o rascunho possibilita mudanca,
desestabilizacdo de sentidos ja postos e abertura a novos, a oportunidade de voltar ao que
imaginariamente estava acabado e dar a ele novos fios. Para dialogar com a citacdo de
Schons, trazemos Indursky (2016) que acredita que “[...] a escrita consiste em um tecer e
retecer de fragmentos de discursos outros. Ela trabalha com o simbdlico e produz espago
simbolico, em que diferentes vozes andonimas (ou ndo) ecoam, se entrelacam e, mesmo por
vezes, se contradizem” (INDURSKY, 2016, p. 35).

Pensamos a escrita, portanto, como um meio pelo qual emerge a textualizacdo de
diferentes discursividades, ou seja, por seu intermédio dd-se a materializagdo do interdiscurso
entendido como algo também aberto, inacabado e sujeito a modificagdes. E importante
pontuarmos que a escrita ¢ uma das fungdes discursivas do sujeito por meio da qual podemos
capturar marcas da subjetividade de quem escreve, e € por meio dela que se d4 a entrada no
simbolico da discursividade em circulacio (INDUSRKY, 2016). Trabalhar com/no texto ¢
aprender a manobrar sentidos, entender as possibilidades de leituras outras, compreender seus

furos ofertados pela plasticidade do significante, em outras palavras, o texto transborda

sentidos (MAIA, 2006) e marca a subjetividade.



A escrita: possibilidade de (res)significag@o na tessitura do dizer 95

Falar de subjetividade do ponto de vista discursivo e psicanalitico ¢ pensar na
constituicdo do sujeito — descentrado, cindido, clivado, submetido ao inconsciente, aberto a
ressignificagdes € a novos sentidos. Nessa dire¢do, importa-nos acionar, mais uma vez, a
noc¢ao de sujeito concebido pela AD e atravessado e articulado a Psicanalise — uma vez que
tais premissas caminham lado a lado na estruturacao do conceito de subjetividade.

Tanto para a AD quanto para a Psicandlise, o que interessa na concepcao de sujeito
“[...] € o papel de intervengdo da linguagem, na perspectiva de materialidade linguistica e
histérica que a AD lhe atribui” (FERREIRA, 2010, p. 10). Em outros termos, para as duas
teorias “sujeito e linguagem sao a porta de entrada para a compreensao dos processos que as
constituem. Em ambas, residem também uma lacuna, uma falta, um efeito de incompletude do
sujeito” (DORNELAS, 2016, p. 27).

No que tange aos processos de constitui¢do da subjetividade no sujeito, Lacan (1998,

p- 299) em seu semindrio sobre “Func¢ao da fala e da linguagem em psicanalise” diz que

A forma pela qual se exprime a linguagem define, por si so6 a subjetividade.
Ela diz: “Tu irds por aqui e, quando vires tal e tal, seguiras por ali”. Em
outras palavras, refere-se ao discurso do outro. Como tal, ela se envolve na
mais alta funcdo da fala, na medida em que implica seu autor ao investir seu
destinatario de uma nova realidade: por exemplo, quando por um “Tu és
minha mulher” um sujeito marca-se como sendo o homem do conjugo.

Isso quer dizer que a subjetividade tem intima relacdo com o desejo do Outro podendo
ser materializado tanto na fala quanto na escrita, sendo estas ultimas, meios de expressao da
linguagem. Quando o sujeito volta-se a seu destinatario, nele se marca, marca o desejo e
singularidade.

O sujeito da AD e da Psicanalise ¢, como ja discutimos, assujeitado pela linguagem,
evidenciando sua “marca” no campo social, em um mundo simboélico, no qual ja existem
sentidos circulantes, ja-ditos, mas que podem ser (res)significados (no sujeito) a partir do que
ja esta posto, levando em consideragdo que tais ressignificacdes sdo possiveis pela
interpelacao ideoldgica e, dessa maneira, pela formagao discursiva a que se filia. Segundo
Mariani (2006), em termos discursivos, nessa inter-relacao entre inconsciente e ideologia tal
como Pécheux (1995) preconiza, a subjetividade constitui-se na interpelagdo ideologica e na
inscrigdo-identificagdo do sujeito na formacgdo discursiva (origem de sentidos) que o
constituem.

Isto posto, compreendemos que a subjetividade ¢ constituida por um duplo processo

instigado pela inscricdo do significante, estruturando o inconsciente € constituindo o sujeito:
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uma identificagdo por via simbdlica a formacdo discursiva na qual se constitui € um
assujeitamento ideoldgico aos sentidos que essa mesma formacdo discursiva, causa de
sentidos, produz (MARIANI, 2006).

Desse modo, podemos comparar a subjetividade a uma malha de saberes-sentidos-
afetos (CELADA; PAYER, 2016), tecida e constituida pela inscri¢do do sujeito no simbolico
e, portanto, na linguagem. Saberes-sentidos-afetos que foram concebidos pela interagdo com
0s outros sujeitos que o atravessa(ra)m e passa(ra)m a constituir o Outro que rege suas

escolhas e manipula desejos. Birman (2003, p. 54) afirma que

[...] nas cenas onde os desejos se inscreviam e circulavam permanentemente,
os fantasmas capturavam os signos e as representacdes mentais, colocando a
subjetividade em movimento, sustentando-a em seu pensar, no seu dizer ¢ no
seu fazer.

Ou seja, desejo e fantasia impulsionam a subjetividade, colocando-a em
movimentagdo e renovacao, sendo manifestada pelas formag¢des do inconsciente (nos atos
falhos que englobam os lapsos de escrita, nos chistes). Desejo e fantasia sdo resultados das
relagdes do sujeito com campo simbolico, com a linguagem, isto €, nas relagdes sociais.
Atrelados a essa movimentagcdo, podemos dizer que a subjetividade aflora da relacdo do
sujeito com a objetividade da sociedade, e, desse processo — de assujeitamento e de
identificacao com tais objetividades — advém um sujeito singular constituido por um processo
de (im)posicao e de escolhas que, como j& expusemos anteriormente, acredita ter sido livre.

Coracini (2009) contribui com nossas reflexdes quando afirma que nao ha escrita que
ndo seja marcada, tocada, tramada pela subjetividade e, dessa forma pelo inconsciente,
mecanismos inerentes ao sujeito. Portanto, entendemos que em tudo que € tecido pelo sujeito,

ha fios de subjetividade. Apoiada em Foucault, Lacan e Derrida, elabora a seguinte tessitura:

[...] a escrit(ur)a ¢ tecida pelos fios da subjetividade, de modo que o sujeito
se inscreve — ainda que ndo o queira — nas letras (sinais graficos), nas
palavras, que pensa escolher e colher segundo sua logica racional, enfim, no
texto que ¢ sempre tessitura, tecido, levando-nos a questionar a objetividade,
a isengdo ¢ a presentificagdo do texto cientifico, bem como o controle dos
efeitos de sentido do dizer, de uma lingua que se quer transparente e univoca
(CORACINI, 2009, p. 401).

Nessa dire¢do, remetemo-nos as narrativas escritas que analisamos dos sujeitos-
estudantes em que a escrita foi palco de sustentagdo de dizeres, tornando possivel a

emergéncia da subjetividade, tramada e aflorada a partir de experiéncias vividas, de desejos
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camuflados, de sentimentos adormecidos, sentidos que retornam da memoria discursiva, do
interdiscurso e materializam-se no fio discursivo.

Entendemos, metaforicamente, a escrita como um furo novo em uma roupa
remendada, possibilidade de reviver fatos, (re)visitar lugares, buscar ou esconder respostas,
(res)significar, transformar, desmanchar costuras e fazer novas mesmo que o furo da costura
desmanchada ainda apareca no tecido ja permeado.

A escrita possibilita matar o que ja foi, para fazer nascer o que esta por vir, assim
como afirma Coracini (2008) pautada nos dizeres de Derrida e Héléne Cixous em que trata a

escrit(ur)a como movimento doloroso, porém instigante e excitante

[...] sofrimento que mata e faz viver: uma vez escrita, a palavra se livra de
novos sentidos, novos (velhos) gestos de interpretacdo e, portanto, de
escrit(ur)a. Sofrimento e vida, enfim, pois aniquila uma subjetividade e
constréi outra ou, ainda, conforme o caso, constroi uma identidade
inexistente [...] (CORACINI, 2008, p. 183-184).

Assim, escrever esta alinhavado ao falar de si, ao voltar-se para si, possibilidade
nascida em lugares vazios, lacunares, no que resulta o advir da subjetividade, de uma verdade
do sujeito desejante.

Dessa forma, podemos enlacar a escrita, o ato de escrever a uma forma de
(res)significar uma dor, um desejo, consolar, curar (?) ou remediar a falta? Um meio de aliviar
0 que esta causando desconforto, ou de realizar o irrealizdvel? Ou causara ainda mais

sofrimento?

4.2 A escrita costurada na ponta do lapis: remédio e/ou veneno?

Para discutirmos o funcionamento da escrita como “remédio” ou “veneno’ acionamos,
mais uma vez Derrida (2005) que utiliza as palavras de Platdo para mobilizar a historia do
semideus Teuth contada por Sécrates a Fedro. Theuth apresentou a escrita ao deus Amon
como um instrumento cuja finalidade era “remediar” a memoria e a instrugao, um phdarmakon.
A tradugdo corrente da palavra phdrmakon, segundo Derrida (2005), ¢ remédio, droga
benéfica. No entanto, sabemos que o remédio pode tanto aliviar quanto trazer maleficios
tendo em vista como ¢ regulado seu uso. Mas Theuth, “engenhosamente” ou “ingenuamente”,
empenhou-se em aparar os sentidos que derivam da palavra phdrmacon, fazendo valer seu

produto.
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[...] ele faz girar a palavra em torno de seu estranho e invisivel eixo e a
apresenta sob apenas um, o mais tranquilizador, de seus polos. Esta medicina
¢ benéfica, ela produz e repara, acumula e remedia, aumenta o saber e reduz
o esquecimento. Contudo, a traducdo por "remédio" desfaz, por sua saida da
lingua grega, o outro polo reservado na palavra phdrmakon. Ela anula a
fonte de ambiguidade e torna mais dificil, sendo impossivel, a inteligéncia do
contexto. Diferentemente de "droga" ¢ mesmo de "medicina", remédio torna
explicita a racionalidade transparente da ci€ncia, da técnica ¢ da causalidade
terapéutica, excluindo assim, do texto, o apelo a virtude magica de uma forga
a qual se domina mal os efeitos, de uma dindmica sempre surpreendente para
quem queria maneja-la como mestre e sudito (DERRIDA, 2005, p. 44, grifos
do autor).

Os outros sentidos de phdrmakon foram camuflados, “podados” por Theuth,
materializando apenas o que queria mostrar — efeitos benéficos — e ocultando,
(ingenuamente?), os maleficios. Fez isso na intengdo de que seu “produto” fosse aceito sem
questionamentos, fez um suposto “veneno” ter outra aparéncia. Veneno, pois, assim como
qualquer “droga” quando usada erroneamente, podera ter efeitos indesejaveis e prejudiciais.
Assim, o rei Amon duvida de todas as bem-feitorias da escritura, questionando Theuth sobre a
eficacia do pharmakon que poderia agravar o mal ao invés de remedia-lo. Derrida (2005, p.

45) assim entende o posicionamento de Teuth:

Para fazer valer sua inven¢do, Theuth teria, assim, des-naturado o
pharmakon, dito o contrario (founantion) daquilo de que a escritura é capaz.
Ele fez um veneno passar por remédio. De tal forma que, ao traduzir
pharmakon por remédio, respeita-se, sem duvida, mais do que o querer-
dizer de Theuth, ¢ mesmo de Platdo, o que o rei diz que Theuth disse,
enganando-o ou enganando-se assim. Desde entdo, o texto de Platdo dando a
resposta do rei como a verdade da produgdo de Theuth, e sua fala como a
verdade da escritura, a tradu¢do por remédio acusa a ingenuidade ou a
artimanha de Theuth, do ponto de vista do sol. (DERRIDA, 2005, p. 44,
grifos do autor).

Nessa perspectiva, Theuth jogou com os sentidos da palavra, direcionando para suas
necessidades, camuflando os valores opostos — remédio ou veneno. Mas o rei, como ja
expusemos, coloca a ambiguidade em questao e toda a historia, de acordo com Derrida (2005)
continua girando em torno do mesmo significante.

Platdo, de acordo com os estudos de Derrida (2005), atribui a escritura uma poténcia
oculta e, de certa forma, suspeita. Podemos visualizar as duas faces (ou mais) em se tratar da
traducao (e dos sentidos) de phdrmakon por remédio: tudo depende da forma como ¢&/serad
administrado ou das condi¢des de producdo. Tornar-se-a veneno se usado com eloquéncia;

ajudard se administrado com prudéncia. Segundo Derrida (2005), Platdo acreditava que a
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escritura nao ¢ melhor como remédio do que como veneno, € que o remédio ¢ inquietante em
si. Platdo suspeitava do phdarmakon em geral, mesmo quando se trata de drogas utilizadas
somente para fins terapéuticos, sendo manipuladas com boas intengdes. Nao ha remédio
inoécuo, dessa maneira o phdarmakon jamais podera ser visto como algo simplesmente ou
somente benéfico, assim como a escrita.

Tfouni (1994), pautada nos exames de Derrida (2005) sobre os textos de Platao,
também se debruga sobre a palavra, e sobre os sentidos de remédio/medicamento, utilizada
pelo semideus Theuth para referir-se a escrita que, como ja expusemos, tanto pode significar
remédio quanto veneno. A estudiosa, pensando na problematica introduzida por Derrida
(2005) — escrita como pharmakon — langa mao de um questionamento pertinente para nosso
estudo: “o que se perde e o que se ganha quando a fala, o pensamento, os eventos reais ou
ficticios, podem ser representados por sinais grdficos que, no entanto, jd ndo sdo mais
idénticos aos primeiros?” (TFOUNI, 1994, p. 55, grifo nosso).

Para responder a pergunta, introduz o conceito de ‘letramento’ que ¢ um fendmeno
socio-historico que implica estudar as transformacdes que ocorrem em uma sociedade quando
atravessada pelo uso generalizado de um sistema de escrita. O conceito de letramento
concebido por Tfouni (1994, 1995, 1996, 1997) ¢ pensado enquanto processo, atravessado
pela alfabetizacdo, considerando os aspectos soOcio-historicos e ideologicos referentes a
aquisicdo da escrita por uma sociedade ou grupo de individuos. Esse estudo centraliza-se no
plano social e ndo somente no individual. Pensando em perdas e ganhos — bem ou mal — com
o uso da escrita, observados pela 6tica do letramento, a estudiosa afirma: “[...] ndo é a escrita
em si que se deve localizar o problema, mas antes nas condigoes (socio-historicas) onde os
discursos escritos sdo produzidos e lidos, e nos efeitos de sentidos que eles produzem”
(TFOUNI, 1994, p. 55, grifo nosso).

Dessa maneira, temos materializado um outro sentido em relacdo a escrita: cla
desloca-se da condicao de “suporte” inflexivel para a memoria, sendo a funcionalidade restrita
(gravar, remediar), para ser “efeitos”, ou seja, deixa de ser apenas um suporte, para suportar
efeitos de sentidos advindos de como, onde e por quem foi produzido. Escrita para além dos
sinais, escrita dos/para sentidos.

Tfouni (1994, p. 67), discutindo o que pode tornar a escrita ao mesmo tempo remédio

ou veneno, afirma a presenga do aspecto historico e o jogo do letramento

[...] um jogo ideoldgico regrado, ligado a producdo de sentidos que, ao
mesmo tempo que garantem a permanéncia, a difusdo, e atemporalidade do
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conhecimento (materializados em discursos pretensamente “objetivos”™),
acabam por gerar um mecanismo de exclusdo (e dominagdo) onde o “mais
fraco” (antropologicamente falando) nunca leva a vantagem. E o que
acontece com os analfabetos, e também com todos aqueles alfabetizados
excluidos das praticas mais sofisticadas de letramento.

Imediatamente, pensamos em uma sociedade dividida, pois a distribui¢do do
conhecimento ndo ¢ homogénea, infelizmente; nem todos t€m acesso a informagdes muito
elaboradas. Em outras palavras, uma parte da sociedade participa ativamente, pois domina de
forma eficaz a escrita, a usa em todos os “sentidos”. Em uma outra ponta estdo os que nao tém
acesso a esse conhecimento e, por isso, vivem a margem da sociedade. Esses sdo, segundo
Tfouni (1994-2005), os ndo alfabetizados.

Brandao (2006) convida-nos a refletir sobre a escrita como remédio ou veneno sob
uma outra perspectiva, em relacdo com a vida do escritor. Alguns revelam sua necessidade
profunda de escrever, como algo que os sustenta; outros, a escrita ndo detém a intensidade da
dor e da inclinacdo de morte. Temos, portanto, a escrita como “escape” ou regulador de
pulsdes. Como podemos “classificar” a escrita, portanto?

A escrita comporta/suporta “faces” e também “fases” pois ¢ manipulada por sujeitos
(historicos, ideoldgicos, cindidos) que buscam por uma completude que nunca irdo encontrar
ou alcangar. Sujeitos de “faces”, pois sdo/somos atravessados e constituidos por outros
sujeitos que sao constituidos da mesma forma. Somos um emaranhado de sujeitos cujas faces
nem sempre sao familiares. Sujeitos de “fases”, pois somos criaturas movidas pela falta e pela
busca em tampona-la. Quando “acreditamos” que suprimos a falta que nos angustiava, um
outro aparece € uma nova fase se inicia.

Entretanto, estamos propondo neste trabalho observar a escrita “instrumentalizada”
pela escola que, na maioria das vezes, comporta um viés reprodutorio, ou seja, utilizada para
repetir e reproduzir ja-ditos, fechando espagos para que o sujeito rompa como “responsavel
pelo seu dizer”, impossibilitando que se constitua como sujeito da linguagem. Nessa linha,
podemos afirmar que a escrita ¢ utilizada como “veneno”, pois amarra o sujeito a uma
estrutura no qual ¢ silenciado e domesticado.

Pensamos uma escrita que contribua para com o rompimento do silenciamento e para
o deslocamento do sujeito — de reprodutor a criador. Uma escrita que beneficia o inconsciente
pois “¢é estruturado como uma linguagem, entdo, nada melhor do que a tessitura do texto,
efeito do trabalho de elaboracdo de uma fantasia, para dar lugar ao sujeito que habita este

mesmo inconsciente” (NAZAR, 2006, p. 159).
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Como ja expusemos, a escrita, a palavra, esta além da comunicacdo entre sujeitos.
Como afirma a psicanalista Tereza Nazar (2006), as palavras t€ém uma fun¢ao nobre que ¢ ser
corpo, consisténcia aos pensamentos fugidos, tornando-os eternos nas palavras que ficam,
quando a morte presentifica. O texto fala e € preciso saber escutar a partir dos furos de
sentidos, pois ¢ por meio deles que podemos encontrar o lugar do sujeito, autor do texto. A
letra do autor ¢ sua marca essencial, ela ndo produz semblante, ela da acesso a verdade do
desejo bem como a do gozo (NAZAR, 2006). A letra a qual a estudiosa refere ¢ inicialmente
tomada por Lacan (1998, p. 496) ao “pé da letra” como “suporte material que o discurso
concreto toma emprestado da linguagem”. No entanto, no decorrer de seu ensino, ele atribui a
letra a impossibilidade de escrita do real que ela transborda, ou seja, significa que o que se
escreve ¢ o significante. Ele separa, portanto, os conceitos de ‘letra’ e ‘significante’, mas
deixa evidente que estdo imbricados.

E importante retomarmos o termo ‘significante’, concebido por Ferdinand Saussure no
quadro de sua teoria estrutural da lingua para nomear a parte do signo linguistico que aponta
para a representacdo psiquica do som, ou seja, a imagem ouvida, em contraponto a outra
parte, ou significado, que remete ao conceito. Segundo Longo (2011), significado (conceito) e
significante (imagem acustica) na teoria saussuriana formam — até certo ponto — um conjunto
inseparavel. Como um nao existe sem o outro, sd3o amarrados por uma elipse e nessa relagao
emerge a significagdo, cujo valor sera deliberado dentro do sistema de signos numa relagdo
entre signos.

Entendemos que a diferenciacdo entre o algoritmo saussuriano € o lacaniano esta nos
objetos de observacao dos estudiosos: Saussure estudava a linguagem e Lacan o inconsciente.
Consequentemente, o algoritmo saussuriano entende que a significagdo ¢ atingida
independentemente da posicdo do significante, desde que estejam em relagdo (por isso a
elipse), em um mesmo contexto. No algoritmo lacaniano o significante estd acima da barra e
grafado em maiusculo, pois sua presenc¢a na fala ¢ predominante.

Nazar (2006), alicer¢ada nos postulados de Lacan (1998), ensina que a ‘letra’ ¢ o gesto
que circunda o objeto impossivel de ser apreendido na rede de significantes. Essa
impossibilidade ¢ nomeada de pulsdo (inscreve-se numa abordagem do inconsciente em
termos de manifestagdao da falta e do ndo realizado. Nessas condi¢des, a pulsdo ¢ considerada
na categoria do real que, assim como o sintoma — materializado como em sonhos,
esquecimentos e ato falho — que, segundo Brandao (2006), s6 vem a consciéncia representada,
¢ uma invencdo, o signo que falta, da falta-a-ser do sujeito — aquilo que estd sempre

escorregando, deslizando, impossivel de alcangar, que indica a estrutura como uma
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“linguagem do inconsciente” e ¢ por meio dela que o desejo pode ser lido e reconhecido.
Dessa maneira, a letra d4 acesso a “verdade” do desejo.

Nessa direcao, o conceito lacaniano de ‘letra’ distingue-se do de ‘significante’, pois

[...] permite pensar a escrita ou o ato de escrever como algo que se produz de
uma forma material, concreta, na escavacdo de um real que se encena nesse
lugar do impossivel, nesse lugar resistente a toda significacdo prévia, onde
alguma coisa de legivel falha, talvez o ponto mesmo em que o amor, tal
como o esperamos, se revela impossivel na sua desejada especularizacdo.
Dessa falha exibida em determinadas escritas, talvez sem que elas queiram,
sem que dela se saiba, dessa lacuna, se produzam as verdades da escritura,
em sua brevidade momentanea (BRANDAO, 2006, p, 77).

Apoiados nas discussdoes que expusemos, entendemos que o significante “voa”,
esvazia o gozo, ¢ pluridirecional, define-se pela diferenga em relagdo a outro significante,
sendo ele a diferenga. Um mesmo significante tera sentidos diferentes a depender da frase que
o aloca. A letra, diferentemente do significante fixa o gozo.

As narrativas escritas pelos estudantes, como mostraremos nas analises, comportam
desejos, sintomas que se escondem na fantasia. A estudiosa ainda nos ensina que a escrita
literaria ¢ uma elaboragdo secundaria, um trabalho consciente com a palavra, apesar daquele
que escreve ndo dominar totalmente o que escreve, diz mais o que se propde, pois, a rede de
significacdes nao camufla tudo e o real estd sempre ali, nas amarras da linguagem, alguma
coisa sempre escapa. Entendemos que a escrita literaria comporta, por meio de uma ilusao,
efeitos de verdade, transportando quem escreve a uma realidade ilusoria, onde desejos
inconscientes € conscientes sdo parcialmente realizados.

Cabe ressaltar que ainda ha sulcos, suturas a serem cingidas, ndo vislumbramos um
ponto final, pois como a AD nos ensina que, além de a linguagem ser falha, reflete a falta e
essa falta nos faz seres da busca. Paramos de buscar depois que nosso coracao para de bater.

Partiremos para o proximo capitulo no qual apresentaremos o percurso metodoldgico
de nosso trabalho, ou seja, o caminho que percorremos para constituicdo do corpus da

pesquisa.
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5 PERCURSO METODOLOGICO E ANALISES

Nem sempre a escrita basta para deter a dor
Que ai se apresenta,

Mais que se representa.

(Ruth Silviano Branddo)

Apresentamos, neste capitulo, a descricdo do caminho percorrido no estabelecimento
do corpus desta pesquisa, bem como algumas analises provenientes da coleta de dados em
campo.

Como salientado na introducao, os objetivos deste estudo sdo investigar se sujeitos-
estudantes dos anos iniciais do ensino fundamental tém a oportunidade de falarem de si,
dentro do contexto e das praticas escolares, utilizando o discurso narrativo escrito. Para tanto,
foi necessario realizar uma pesquisa de campo que ocorreu no segundo semestre de 2016,
precisamente nos meses de setembro, outubro e novembro, entre alunos do 5° ano
fundamental de uma escola publica periférica municipal de uma cidade situada no interior do
estado de Sdo Paulo.

Cabe salientar que, a rede municipal de ensino dessa cidade conta com 4 escolas
municipais de educacao infantil, 4 escolas municipais de ensino fundamental ¢ uma escola
estadual de ensino fundamental e médio estadual, totalizando 9 escolas.

Importa-nos ressaltar que as escolas que atendem criancas de 6 meses a 14 anos, ou
seja, Creche, Educacdao Infantil, Ensino Fundamental I e II sdo de responsabilidade da
Secretaria Municipal de Educagao da cidade onde a pesquisa foi realizada, coordenada pela
Delegacia Regional de Ribeirdo Preto/SP. A escola pesquisada atendia somente criangas com
idades entre 10 e 11 anos, matriculadas nos quintos anos do Ensino Fundamental I, agregando
3 turmas de manha e 3 turmas a tarde, somando-se 127 alunos. A estrutura fisica era precaria
por ter sido mal planejada. Porém, as 3 salas de aula disponiveis na escola eram amplas e
arejadas.

Situava-se na zona urbana, em um bairro periférico marcado pela influéncia do trafico
de drogas. Ao andar pelas ruas do bairro, percebemos, no entanto, a cordialidade e amizade
entre as pessoas, bancos de concreto construidos na calcada e banquinhos de metal
devidamente dispostos a sombra das arvores, uma conversa, risadas, criancas correndo

descalgas. Cidade pequena.
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A populagdo pesquisada abrangeu 46 sujeitos-estudantes (3 salas de aula no periodo da

tarde).

5.1 Procedimentos

O instrumento utilizado para a coleta das narrativas foi uma atividade didatico-
pedagogica elaborada e aplicada pela pesquisadora. E importante destacarmos que, antes da
aplicacdo da atividade didatico-pedagdgica, a qual ocorreu logo apods a aprovagao da pesquisa
pelo Comité de Etica (ANEXOS A e B), estivemos na escola a fim de conversarmos e
esclarecermos os objetivos da pesquisa, se tanto a dire¢cdo quanto os professores da escola
estariam de acordo e quais os dias viaveis para a realizacdo da atividade que tinha como
objetivo coletar as narrativas escritas pelos sujeitos-estudantes. As professoras titulares da
sala ocupariam a posicao de observadoras durante a aplicacdo da atividade, ou seja, ficariam
presentes, mas sem participacdo. Ressaltamos que os familiares dos estudantes que
participaram das construgdes das narrativas ficaram com uma cépia do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) (APENDICE A), devidamente aprovado pelo
Comité de Etica em pesquisa e assinado por eles e pela pesquisadora.

Iniciemos por discorrer sobre as atividades didatico-pedagogicas realizadas nas trés
salas de aula. Tendo em vista os objetivos desta pesquisa, ou seja, investigar € compreender se
sujeitos-estudantes dos anos iniciais falam de si por meio do discurso narrativo, a atividade
utilizou o livro “Os trés lobinhos € o porco mau” do escritor grego Eugene Trivizas (Sao
Paulo: Brink Book, 1996) que faz uma releitura atualizada e divertida do classico “Os trés
porquinhos e o lobo mau”, ou seja, traz uma ‘outra’ versao da historia, rompendo com a
legitimada. O livro ndo consta da biblioteca da escola (esta contava com poucos livros desse
género, sendo composto de livros didaticos enviados pelo PNDE), portanto os alunos nao o
conheciam.

A atividade foi dividida em trés fases, com duragdo de dois dias: 1) andlise da capa; 2)
construgdo de uma narrativa a partir da analise da capa; 3) leitura do livro pela pesquisadora,
discussao da historia e video com a historia contada. Trabalhamos primeiramente a anélise da
capa, instigando a percep¢ao mais agucada, a olharem para além do que viam. Os contos de
fadas nas escolas sdo legitimados e sistematicamente cristalizados, ndo sobrando espago para
0 novo, para as (re)leituras. Com esse trabalho, percebemos, nas trés salas, o quanto os alunos
estranham e sdo resistentes a algo modificado, novo. Na primeira fase da atividade, a capa do

livro foi mostrada, com o titulo devidamente oculto e perguntamos de que se tratava a
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histéria, os alunos prontamente disseram: “Os trés porquinhos e lobo mau”, acompanhado de
desanimo. Foi solicitado que olhassem a capa do livro com mais atencao e estranharam que a
quantidade de lobos e porcos nao condizia com a histéria tradicional. Na capa aparecem trés
lobinhos e um porco. Essa inversdo de personagens causa uma quebra da ordem esperada, e o
efeito, um tanto quanto desconcertante, expde a possibilidade de novas reagdes e
interpretagdes. A partir da constatacdo, do estranhamento, do deslocamento de sentidos e de
que a histéria do livro poderia ser outra, foi sugerido que elaborassem uma narrativa mediante
suas observagdes sobre a capa do livro.

E importante esclarecermos, tendo em vista o objetivo deste trabalho, que nio
descreveremos todos os fatos ocorridos nas trés salas, ou seja, que ndo nos detivemos em
todos os didlogos entre os alunos. Mas alguns questionamentos foram reproduzidos por eles e
recorrentes nas trés salas em relacao a confec¢do da narrativa que chamaram nossa atengao:
“posso inventar”; “posso ‘“‘usa’ outro personagem”; “quantas linhas devo escrever”. As
materializagdes dessas impressdes indiciam como os sujeitos-estudantes concebem a
construgdo das narrativas e, ainda, podem apontar para como elas sao mobilizadas dentro do
plano pedagdgico elaborado pelo professor: indicia uma atividade mecanica, engessada, que
impossibilita a movimentagdo dos mesmos por outros espacos discursivos. Uma atividade
regida pelo discurso pedagodgico autoritario.

Logo apos a construgdo das narrativas, as mesmas foram recolhidas e esclarecemos
que a leitura do livro seria em outra aula e, até 14, pensassem como seria a historia. No
segundo dia de realizagdo da atividade, iniciamos com provocagoes e discussdes acerca do
conteudo do livro. Muitos entenderam que a historia era lobos famintos que queriam comer o
porquinho, outros interpretaram que era muito lobo para repartir um porquinho, ou seja, tinha
trés lobos e apenas um porco. Pediram para ver o titulo do livro, mas este so seria possivel
depois da leitura. O livro foi lido fazendo uso de entonacdes e efeitos de som, a fim de
promover efeitos de sentido, provocar reflexdes e (res)significagdes, assim como
encantamento nos sujeitos-estudantes. Tudo para deixar a histéoria emocionante e o
envolvimento dos alunos intenso. Ao término da leitura, o livro foi disponibilizado para que
os alunos tocassem e dissessem o que pensaram em relagdo a historia. A atividade foi
finalizada pela leitura “digital” do livro, ou seja, a pesquisadora levou para os alunos a
histéria contada por uma outra pessoa e as paginas do livro projetados em um datashow, uma
perspectiva diferente de ouvir e compartilhar uma historia que entendemos ser importante, no
que concerne a apropriacdo de diferentes perspectivas ou dos varios sentidos que podemos

atribuir ao mesmo.
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ApoOs a coleta, as narrativas foram lidas, selecionadas e devidamente transcritas e

armazenadas esperando o proximo passo da pesquisa.

5.2 Estabelecimento do corpus

Finalizada a primeira etapa da pesquisa, com as autorizacdes tanto dos responsaveis
pelos estudantes, e ainda, com as narrativas escritas coletadas, partimos para a delimitagao do
corpus. Para tanto, antes de avangarmos, ¢ necessario pontuarmos que, de acordo com a
perspectiva discursiva, o “corpus” esta diretamente relacionado a um “recorte” de dados
determinados pelas condi¢des de producdo, levando-se em conta os objetivos e principios que,
orientando toda andlise, possibilitam uma leitura ndo subjetiva dos dados aqui apresentados.
Ressaltamos, de acordo com Orlandi (1996, p. 139) que “O recorte € uma unidade discursiva:
fragmento correlacionado a linguagem — e — situagdo”.

Adiantamos que foram realizadas muitas leituras das narrativas buscando delimitar
nosso corpus. Esse movimento leva-nos em dire¢ao a incompletude da palavra presente nas
narrativas, fun¢do do fato de que a linguagem ¢ categorizagdo dos sentidos do siléncio, modo
como o sujeito que escreve procura controlar, domesticar os sentidos, pois nao ha sentido sem
siléncio (ORLANDI, 2007). Siléncio, retomando o que discutimos na primeira parte deste
trabalho, sobre conceitos importantes da AD, tem relagdo com o que nao ¢ explicitado, com o
nao dito quando se diz algo, mas em seu silenciar ha muito significado. Do ponto de vista da
significacdo, ¢ pelo discurso que melhor faz uma interlocucdo  entre
linguagem/pensamento/mundo, porque o discurso — no nosso caso, escrito — ¢ uma das
instancias materiais concretas dessa relagao.

Deslizando para as narrativas escritas compostas por muitas palavras (explicitas ou
silenciadas), imediatamente pensamos nos sujeitos que as emprega — falante e faltante e que
se faz através e pela palavra — € possivel situar o sujeito, em concordancia com Maia (2006, p.
34) como “ser contornado pela linguagem; um ser de linguagem e desejo”. Assim posto,
partimos para a constituicdo do corpus, entendido como um amplo espago discursivo
(MAINGUENEAU, 2005), constituido por narrativas escritas por sujeitos-estudantes,
realizadas na escola e posteriormente transcritas, das quais selecionamos algumas sequéncias
discursivas, que operam como sequéncias discursivas de referéncia (SDR), ou seja, as
regularidades de uma pratica (COURTINE, 2009), de um enunciado que constituem o recorte

discursivo.
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Para este trabalho, temos trés producdes escritas realizadas por trés sujeitos-estudantes
do 5° ano do ensino fundamental. Importante esclarecermos que a escolha das trés narrativas
deu-se pelo fato de indiciar a emergéncia do sujeito do inconsciente. A percepgao desses
indicios foram possiveis pela filiacdo da pesquisadora a AD e a psicanalise freudo-lacaniana
que auxiliam a leitura eficaz e agucada, logo historicizada dos textos. Assim, para andlise e
discussoes, foram selecionadas sequéncias discursivas que estdo em negrito nos textos, que
acreditamos trazer indicios de acionamento da memoria que se atualizou no momento do ato
de escrever, bem como atos falhos cometidos e materializados na escrita que evidenciam o
querer falar de desejos reprimidos, fantasiando-os, florescendo o falar de si. A possibilidade
de o sujeitos-estudantes colocarem-se como intérpretes-historicizados e, dessa forma,
possibilitar a emergéncia da autoria (ou ndo) também foram analisadas.

Acreditamos, parafraseando com Chuffi (2016) que no falar de si ha um permanente e
tenso deslocamento que dara a oportunidade ao sujeito-estudante de (re)construir sua

trajetdria, correndo, também, o risco de silenciar sobre as condigdes socio-historicas.
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6 ANALISE DAS NARRATIVAS

Ao escolher palavras com que
narrar minha angustia,

Eu ja respiro melhor.

A uns Deus os quer doentes,

A outros, quer escrevendo.
(Adélia Prado)

6.1 Algumas consideracoes sobre narrativa e discurso

A narrativa esta presente em todos os tempos e lugares — bem antes do surgimento da
escrita — em todas as sociedades. O homem continua espalhando marcas de forma similar ao
inicio da humanidade, deixando evidente a necessidade de (se) narrar, de deixar sua marca, no
caso utilizando a escrita para tal. A narrativa ¢ um mecanismo importante para que o homem
seja visto dentro da sociedade.

Os primeiros estudos sobre a narrativa tiveram inicio a partir da poética de Aristoteles
(1996), escrita por volta do ano 335 a.C., a partir de suas analises sobre a tragédia que, de tao
amplas e profundas, ainda permanecem sendo referéncia para a compreensdao da narrativa.
Segundo Genette (2011), para Aristoteles, a narrativa (diegesis) ¢ um dos dois modos da
imitagdo poética (mimesis), sendo o outro a representacdo direta dos acontecimentos, com
atores gesticulando e falando, ou seja, dramatizando para um publico. Assim, temos a
diferenciagdo entre poesia narrativa e poesia dramatica. Essa diferenciagdo ja se fazia presente
(GENETTE, 2011) no 3° livro de “A republica”, escrita por Platao.

Genette (2011) afirma que para Platdo a maneira de dizer o que se tem a dizer divide-
se teoricamente em imitacdo (mimesis) e simples narrativa (diegesis). O filosofo define a
simples narrativa como tudo o que o poeta narra, falando em seu proprio nome, sem fazer
alusdo que ¢ outra pessoa quem fala. Em contrapartida, a imitacdo baseia-se na a¢ao daquele
que se faz passar pelo personagem. A diferenga entre as classificacdes de Platdo e Aristoteles,
segundo Genette (2011, p. 256), “reduz-se, assim, a uma simples variante de termos, ou seja,
para Aristoteles a ‘imitagao poética’ € dividida em duas agdes: poesia narrativa e poesia
dramatica, sendo essa ultima marcada pela representagao”. Para Platdo, a imitagdo
propriamente dita e a simples narrativa compreendem tudo o que o poeta narra em seu proprio

nome.
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Contudo, nem Platdo nem Aristoteles preocuparam-se com o valor representativo da
narrativa (representacao de acontecimentos verbais e nao verbais) o que faz dela um
instrumento importante dentro da sociedade. Ha incontaveis narrativas e uma variedade de
géneros narrativos distribuidos no/pelo mundo: a narrativa pode ser amparada pela linguagem
oral ou escrita, pela imagem fixa ou movel, pelo gesto, mito, lenda, fabula, novela. Ela
comega com a propria histéria da humanidade, estd presente nos inimeros desenhos rupestres
espalhados pelas cavernas, em que o homem pré-histérico contava como foi a caga de algum
animal que lhe servia de alimento. Nao ha grupos de humanos sem narrativa, sem sua
escritura no mundo. Podemos tomar a histéria como exemplo de que a vida em sociedade
adquire forma e sentido pela narrativa da agdo do homem sobre seu meio.

Para adensar nossas discussoes, trazemos algumas defini¢des buscadas em alguns
estudiosos que se debrugaram sobre o estudo da narrativa ao longo da historia.

Todorov (2006) e Ricoeur (1994) afirmam que a narrativa ¢ marcada e representada
pela temporalidade. No entanto, a temporalidade destacada ndo se refere ao tempo
cronoldgico, mas aos acontecimentos, pois: “[...] o tempo nao tem ser, posto que o futuro
ainda nao ¢, que o passado ndo € mais e que o presente nao permanece” (RICOEUR, 1994, p.
22). No Dicionario de Linguistica, de Dubois (2006), a temporalidade também ¢ pontuada: a
narrativa € um discurso que se refere a uma temporalidade passada com relagdo ao momento
da enunciacao. Nessa mesma linha de reflexao, trazemos as contribuigdes Genette (2011, p.
255), que afirma que “a narrativa ¢ a representacao de um acontecimento ou uma série de
acontecimentos, reais e ficticios, por meio da linguagem, mais especificamente, a linguagem
escrita”. Bruner (1991) concebe a narrativa como um instrumento mental de construgao da
realidade e como organizadora da memoria e da experiéncia humana, apontando que a
preocupacgao central quando se discute a narrativa, ndo ¢ como o texto ¢ construido, mas como
ele opera como instrumento mental de constru¢do da realidade. Aqui, entendemos que a
narrativa, de acordo com Bruner (1991), pode ser um tipo de suporte para expressar a
subjetividade humana.

Desse modo, a narrativa ¢ forma pela qual podemos representar a realidade, os
acontecimentos, sentimentos, a experiéncia humana, tanto pela escrita quanto por meio da
oralidade. Delamotte-Legrand (2009, p. 32) afirma que “a narrativa exprime, em geral, os
liames entre o acontecimento narrado (o estritamente diegético) e o que nao € narrado; os
estados, os pensamentos, os dizeres”, que ficam no nao dito, no por dizer, no silenciado.

Pontuamos que nossos estudos focalizam a narrativa ndo enquanto historia, mas

enquanto discurso e, assim, podemos ter acesso a subjetividade do sujeito, por meio da
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materialidade linguistica. Dessa maneira, ¢ importante que destaquemos algumas
consideragdes entre narrativa e discurso.

A narrativa ¢ considerada discurso quando este ¢ dirigido pelo narrador ao
leitor/ouvinte, ou seja, para afirmar ou dizer “mais do que diz a historia”, segundo Todorov
(2006). As estruturas narrativas transformam-se em discurso quando acolhidas pelo sujeito da
enunciagdo, ou seja, a partir do momento em que faz uma série de escolhas pessoais, contando
a histéria a partir de um determinado ponto de vista, tendo, dessa forma, a presenca do eu, da
subjetividade. A significagdo na narrativa ¢ marcada pelo desenvolvimento dos
acontecimentos, pelos fatos que se desenrolam durante a narragdo, diferentemente do discurso
no qual observamos e consideramos os efeitos de sentido entre interlocutores socio-
historicamente determinados. Dessa forma, as diferengas reduzem-se a uma oposic¢ao entre a
objetividade da narrativa e a subjetividade do discurso. Contudo, € necessario apontar que se
trata de uma objetividade e uma subjetividade definidas por critérios de ordem linguistica: ¢
“subjetivo” o discurso que marca a presenga do eu de forma direta ou ndo, em contrapartida, a
objetividade da narrativa define-se pela auséncia do narrador, quando os acontecimentos sao
colocados como se produzem a medida que aparecem no horizonte da histéria. Ninguém fala
aqui; “os acontecimentos parecem narrar-se a si mesmos” (GENETTE, 2011, p. 269).

Para o critico literario francés e teorico da literatura Genette (2011), as esséncias da
narrativa e do discurso ndo se encontram quase nunca em estado puro, sem atravessamentos
de uma na outra. A inser¢ao de elementos narrativos no discurso nao ¢ suficiente para
emancipar esse ultimo, pois eles sdo dependentes do locutor que estd presente em ultimo
plano e pode intervir a qualquer momento, sem que esse movimento seja considerado uma
invasdo e, em contrapartida, qualquer intervencao de elementos discursivos na narrativa €
entendida como infragdo, como um corpo estranho dentro da estrutura. Portanto, a narrativa
introduzida no discurso transforma-se em elementos do discurso, o discurso introduzido na
narrativa permanece discurso. A razao dessa diferenca ¢, segundo Genette (2011), simploria,
mas constitui um carater decisivo da narrativa: o discurso, modo natural de linguagem, o mais
aberto e universal ndo tem nenhuma pureza a preservar, contudo, a narrativa, pelo contrario, ¢
uma forma particular que possui restricoes e exclusdes, como a recusa do presente, da
primeira pessoa etc. O discurso pode “narrar” sem deixar de ser discurso, ja a narrativa nao
pode “discorrer” sem sair de si mesma. Por outro lado, a narrativa ndo pode se abster do

discurso, pois ficaria sem atrativo (GENETTE, 2011).
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6.2 As narrativas como instrumento de materializacio da subjetividade

Para se representar ou representar algo que lhe ¢ conveniente, o sujeito o faz por
muitos meios, todavia, acreditamos que os mais importantes sejam aqueles que perpetuaram a
histéria da humanidade tornando possivel as geragdes futuras o conhecimento do passado: de
como era, agia ¢ de como produzia o conhecimento. As narrativas sdo uma forma de
representacao que, além de ser um dos mais antigos dispositivos de comunicagao, preservagao
e cerceamento social, ¢ também o responsdvel pela eternizagdo de certos conhecimentos/
informacgdes. As pinturas rupestres sao um exemplo de que as narrativas configuram-se em
uma forma de eternizar o que passou para que fosse possivel vislumbrar os alicerces e, dessa
forma, acreditar ser possivel planejar o futuro.

A narrativa também exerce um certo poder sobre a imaginacdo humana (BRUNER,
1997), prestando-se como organizador singular das experiéncias pessoais e, atravessando
essas experiéncias, temos a “presenca’ de outros si-mesmos, ou seja, somos afetados e
constituidos por conhecimentos e experiéncias de pessoas que participa(ra)m direta ou
indiretamente e que alguma forma deixa(ra)m marcas em nossa vida. A leitura de um livro, as
anotagdes, os estudos, os comentarios depois da leitura de um determinado assunto no
Facebook, dentre outros exemplos, sao espagos onde o sujeito constroi-se, faz-se a si-mesmo.

Assim, o conhecimento de um sujeito ndo estd apenas dentro de si, ele foi constituido
e construido em coletividade. O saber que apropriou, foi o que para ele fez sentido, foi o que
significou. Sob nossas palavras reverberam palavras outras, palavras de outros sujeitos.
Sujeitos atravessados e marcados por outras vozes, outros dizeres que se relacionam com seu
arquivo, com sua memoria discursiva — memoria do dizer. Dessa forma, o si-mesmo deve ser
tratado como um constructo que, por assim dizer, procede tanto de fora para dentro quanto de
dentro para fora, tanto de cultura para mente quanto da mente para a cultura (BRUNER,
1997).

Somos seres imersos ¢ dependentes de relagcdes sociais permeados por crencas
elementares ou premissas que entram nas narrativas sobre a condicdo humana que constituem
a ciéncia popular, em outras palavras, todos temos crengas e desejos € nossa vida ¢, de certa
forma, guiada por essas crencas e desejos. Bruner (1997) acredita que o desejo de narrar-se
acontece quando tais crengas sdo violadas e os desejos se tornam dificeis de se realizar. Desse
modo, a necessidade de narrar, de se auto-narrar emerge ¢ faz com que o sujeito busque

elementos para organizar sua experiéncia, materializando ideias, relatando desejos,
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denunciando frustracdes. Portanto, a narrativa de si pode ser “[...] ideias do individuo do que
ele poderia se tornar, gostaria de se tornar e teme se tornar (BRUNER, 1997, p. 45).

Para dialogar com Bruner, trazemos Tfouni (2005a) e Assolini (1999) que partilham
da mesma premissa de que o ato de narrar ¢ organizar, por meio da linguagem, nossas
interacdes, conhecimentos e experiéncias sobre os acontecimentos e, sobre tudo que nos
cerca, ou seja, para ‘falar de si’. Essa conceituagdo eleva a ‘narrativa de si’ a um lugar onde a
subjetividade pode se instalar através de mecanismos linguisticos discursivos. A
subjetividade, para as pesquisadoras, portanto, ¢ a forma pela qual o sujeito organiza sua
simbolizacao particular.

A partir dessa posi¢ao discursiva costurada com a teoria psicanalitica, entendemos que
a narrativa de si enquanto materializagdo e suporte da subjetividade, de escolhas e desejos
singulares, pode ser enquadrada em umas das tipologias discursivas desenvolvidas por
Orlandi (1996) qual seja, o discurso ludico. Segundo a pesquisadora, o discurso ladico
propicia a troca entre os locutores, onde a pluralidade de sentidos instala-se. O ladico € o que
“escapa”, “vaza”, ¢ uma ruptura em que o legitimado comanda. E nele/com ele que a
imagina¢ao ganha espago ¢ a liberdade ¢ a moeda de mais valia. Esse tipo de discurso nao ¢
bem quisto nas institui¢des escolares, justamente por prezar o didlogo e a quebra da hierarquia
de poderes e saberes. Faz-se necessario destacar que na contraposi¢ao do discurso ludico ha o
discurso polémico e o autoritario, voltados para fins praticos e objetivos, reprodutores de
saberes, vontades ¢ verdades de uma sociedade cada vez mais opressora e manipuladora, nao
abre espago para interagdes, para o didlogo, para a critica e construcao de saberes.

Dessa forma, a ‘narrativa de si’ esta dentro do discurso ludico (ORLANDI, 2009), por
ndo ser transparente, dando abertura a subjetividade e, dessa forma, para uma infinidade de
sentidos e (re)formulagdes. Essa caracteristica ¢ chamada de polissemia — campo da
multiplicidade de sentidos. Temos ainda a ‘polifonia’ que sdo as varias vozes presentes e
atreladas a narrativa representando as varias posicoes que o sujeito pode ocupar durante a
narrativa.

Quando narramos, miramos para um outro (interlocutor), no caso do discurso
narrativo, para um narratario (CARREIRA, 2002). Segundo a Psicandlise, além do “eu” que
narra ¢ do “tu” que escuta, ha um Outro lugar, o da linguagem, que o sujeito faz ouvir sua
propria mensagem. Esse lugar ¢ chamado de “lugar da verdade” (SAFOUAN, 1993). Essa
“verdade” pode vir acompanhada da ficcao que, dentro de uma narrativa, vem no lugar de um

fato, atribuindo-lhe sentido, que pode ser verdade ou ficgao.
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[...] a ficcdo traz uma verdade ndo fatual. Ela remete a existéncia de um
sujeito que narra, pois, sem ele, o fato ndo ganha forma de narrativa. Mas,
vale ressaltar, ¢ um sujeito que s6 existe porque narra. Nao se trata entdo de
uma entidade independente e soberana que antecede a narrativa
(CARREIRA, 2002, p. 26).

Desse modo, acreditamos que em uma narrativa, em uma historia, aquele que narra
pode se utilizar da fic¢do para contar a verdade, uma realidade dentro da ficcdo que remetem
aos seus desejos e angustias. Logo, a narrativa torna-se para o sujeito um instrumento de
“desabafo”, no qual se faz ouvir e também se ouve, criando possibilidades para (res)significar
0 que tanto incomoda ou imaginar tendo posse do que almeja. Analogicamente, a narrativa
escrita pode ser pensada como um espelho, objeto em que muitas vezes ¢ espago de
alucinacao, de delirios, fantasias, que podem levar muito além da ficgao.

De acordo com Bruner (1997), mesmo apresentando essa caracteristica de realidade ou
imaginag¢ao, a narrativa nao perde seu poder como historia. Afirma ainda, apoiado nos estudos
de Ricoeur, que a historia narrativa convida a reconstru¢ao do que poderia ter acontecido.

Em uma narrativa, a verdade pode ser encontrada camuflada na ficgdo e ndo detras
dela (CARREIRA, 1997). Essa verdade, a qual nos referimos, ¢ o que realmente o
inconsciente quer dizer. Pensemos, metaforicamente, pautados nos postulados de Carreira

(1997) que a verdade tem uma estrutura de ‘fixao’; ela sempre esta 14, ¢ fixa, mesmo na

ficcdo. E a “verdade” que se quer contar, mas que esconde por algum motivo.

Assim, o sujeito pode falar de si de modo disfarcado ¢ com um certo
distanciamento do tempo presente, entrando em contato com suas angustias e
elaborando sofrimentos ¢ pode também falar a verdade sem que fale
verdadeiramente de si, pois ndo escapa deste caminho, o da compulsido a
repeticdo (CARREIRA, 2002, p. 35).

Em consequéncia, o ato de narrar envolve um esforgo real de lembrar, de recordar com
detalhes algo ou experiéncia (des)agradavel que, no momento, afeta mais que outros. O
recordar ndo ¢ um processo facil, pois podera trazer sofrimento. Segundo a Psicanalise
freudo-lacaniana, trazer a tona tal sentimento ¢ importante a fim de que o sujeito amplie as

possibilidades de (res)significar tal lembranga, entendé-la e subverté-la.

A lembranga serve [...] para justificar uma atitude. O ato de recordar esta
“carregado”, entdo, preenchendo uma fungdo retoérica no processo de
reconstru¢do do passado. Ele ¢ uma reconstrugdo projetada para justificar. A
retorica [...] até mesmo determina a forma de invengdo para a qual nos
voltamos para construir o passado: “O sujeito seguro se justifica, isto é,
chega a racionalizagdo, registrando mais detalhes do que os que estavam
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realmente presentes; entretanto, o sujeito hesitante ¢ cauteloso reage de
forma oposta, ¢ encontra sua justificativa diminuindo e ndo aumentando os
detalhes apresentados na experiéncia (BRUNER, 1997, p. 56).

Em se tratando de narrativas infantis, podemos encontrar tanto fato como fic¢ao, pois
elas misturam elementos de suas vidas fazendo, com isso, preenchimentos imaginarios
buscando tamponar buracos de sentido. O recordar também ecoa, reverbera, faz-se presente,
pois ¢ parte da estrutura da narrativa. Esta, entdo, pode ser o caminho pelo qual o sujeito tem a
oportunidade de falar de si, de sua subjetividade de forma disfarcada, oculta, utilizando-se da
ficcdo com “pitadas” de realidade, para exprimir o que sente, o que incomoda, no intuito de

desabafar, confortar-se, de realizar o irrealizavel. Pelo discurso narrativo os individuos podem

[...] efetuar sozinhos ou com ajuda de outros, um certo nimero de operagdes
sobre seus corpos e suas almas, seus pensamentos, suas condutas, seus
modos de ser, de transformarem-se, a fim de atender um certo estado de
felicidade, de pureza, de sabedoria de perfeicdo ou de imortalidade
(FOUCAULT, 1994, p. 2).

Se observarmos como as narrativas infantis, objeto de nosso estudo, vém sendo
abordadas, notaremos um apagamento do sujeito, em sua singularidade, uma falta de
oportunidade para que seja considerado o que emerge entre os significantes (CARREIRA,
2002), em prol da adequagao de uma estrutura legitimada e sem criatividade, de cumprimento
de um curriculo que nega o sujeito e, entdo, ¢ negada a possibilidade de ocupar o lugar de
intérprete-historicizado (ASSOLINI, 2013), ou seja, falar de um lugar que permita
desvincular-se dos processos parafrasticos e das regides de sentidos cristalizados e
legitimados pela instituicao escolar. O adulto comeca a limitar a liberdade da crianga de criar
realidades que ndo correspondem exatamente nem ao sistema de referéncia ordinario do
adulto nem ao das “estorias” tradicionais, ou seja, ele € podado e estimulado a reproduzir e
nunca a criar, instalando, assim, o discurso autoritario, pois ndo ¢ dado espaco ao sujeito-
estudante de posicionar-se sendo, dessa forma, a polissemia contida, o sujeito assujeitado e o
“sistema” refor¢ado.

Em contraponto com essa premissa, a da reproducao de sentidos j& postos na/pela
escola, temos o conceito de intérprete-historicizado, como anteriormente, que estd sendo
ampliado e arduamente estudado por Assolini (2013) e que acreditamos colaborar para a
reformulacao das praticas pedagogicas, rompendo com a hegemonia da reproducao e visando
a possibilidades e aberturas para que os sujeitos-estudantes sejam estimulados a se destituirem

do siléncio, ao qual muitos sdo submetidos, abrindo os olhos para a multiplicidades de
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sentidos que determinada situagdo podera oferecer e, com isso, aprender a ocupar varios
posicionamentos no discurso. Faz-se importante esclarecer que, nesse conceito, a
interpretagdo ¢ semelhante a leitura historicizada do texto, logo o leitor devera refletir sobre as
condigdes de producao desse texto, que ¢ um de seus alicerces e que devem ser pensandas e
valorizadas.

Os sujeitos-estudantes sao treinados a reproducao de sentidos desde o inicio de sua
vida escolar: reproduzem historias ja legitimadas, com a obrigatoriedade da organizagao
fixada, a interpreta-las de acordo com a correcao do livro didatico e do professor, ndo ha
possibilidade de trilhar caminhos alternativos, de olhar para outros fios de significancia,
imediatamente, ndo lhe ¢ permitido atribuir os “seus” sentidos, anulando o trabalho com os
seus enigmas de maneira que seus desejos ou angustias sejam/sdo silenciados, calados.

Nessa mesma discussdo, tecemos as contribuigdes de Pacifico (2007), que também
constréi uma critica em relagdo ao apagamento e ou descentramento — se ¢ que um dia foi o
‘centro’ da aprendizagem — do sujeito-estudante na constru¢do de saberes dentro da
institui¢do escolar. A autora afirma que, nessa perspectiva (do sujeito-estudante como
reprodutor), pode ocupar pelo menos duas posigdes: ele pode perceber que a escola s6 admite
uma possibilidade de resposta e, desse modo, esforcar-se para ser considerado “bom aluno”,
reproduzindo na escrita, na fala, em desenho, tudo aquilo que esperam dele, sem questionar e
sem duvidar dos sentidos impostos. Em contrapartida, continua Pacifico (2007), se o sujeito-
estudante esbocar alguma resisténcia pelas tarefas impostas que, em muitos casos o impedem
de falar, escrever e de criar textos de acordo com sua interpretagdo do mundo, visto que o
sentido correto ja foi posto pelo professor ou pelo livro didético, e que ele devera repetir,
acrescentamos que sera ‘excluido’ ou tido como ‘deslocado’, sem as qualidades necessarias
para avangar na sua aprendizagem.

Ademais, enquanto a instituicdo escolar estiver toda voltada para a repeti¢do, para a
legitimagdo do mesmo, do igual, para discursos cristalizados, os sujeitos ndo poderao mais se

manifestar.

Nio falardo, ndo poderdo oxigenar-se, ou seja, ndo poderdao beneficiar-se dos
efeitos de verdade e de transformag@o que surgem quando ha espago para
emergéncias e falas singulares. Nesses casos, o resultado podera ser a
impossibilidade de criagdo de novos discursos, mais flexiveis e
acompanhados de mudangas (KUPFER, 2013, p. 136).

Em consequéncia, criam-se estereotipias, modelos de sujeitos-estudantes que devem

ser enaltecidos e seguidos, vem a inibi¢do intelectual, o fracasso escolar, pois nem todos se
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enquadram. Portanto, a falta de circulagdo discursiva, de outros olhares e outros sentidos
resultam no que Kupfer (2013) nomeou de “necrose do tecido social”.

Em contrapartida, quando ha abertura para a circulagdo de (outros) discursos, os
sujeitos ficam mais ativos e atentos no que fazem, responsabilizando-se pelo que dizem. Uma

vez atravessados por esses discursos, poderdo mudar o seu.

As modificagdes sofridas por um grupo podem provocar modificagdes em
outros grupos da instituicdo, sem que esses grupos sem que esses outros
tenham sido tocados ou mencionados, ja que a instituigdo estd sendo
encarada como uma rede de relagdes interligadas em constante movimento,
na qual a mudanga de um elemento provocara necessariamente uma
alteracdo de posi¢do nos demais. Isso ¢ em decorréncia do fato de ela ser
encarada como uma linguagem (KUPFER, 2013, p. 137).

Segundo Kupfer (2013) dentro da instituicao escolar podemos ler os discursos que ali
se desenrolam com o mesmo olhar/atencdo com que se leem os discursos de um sujeito em
analise. A intengdo nao ¢ psicanalisar as pessoas da institui¢do, mas aplicar as regras de
funcionamento da linguagem a instituigao.

Perante o exposto, acreditamos que a narrativa ¢ um instrumento a partir do qual o
sujeito pode tomar nota, mesmo que disfarcadamente, de si mesmo — que poderdo ser
(re)lidas, (res)significadas, a fim de reativar para si mesmo as verdades do qual precisavam
reconstruir. Da perspectiva que queremos explicitar, vale lembrar as palavras de Pécheux
(2012, p. 51) as quais afirmam: “nenhuma lingua pode ser pensada completamente, se ai nao
se integra a possibilidade de sua poesia”. A poesia ¢ reflexo da porosidade da lingua, dos
varios sentidos que se podem reverberar € a incompletude que faz parte de sua constituigao.
Assim, essa poesia pode ser refletida no falar de si por meio de narrativas, de palavras que
podem dizer mais do que aparentam e que fazem bordas entre possibilidade e impossibilidade
de se dizer ja que, de acordo com Eckert-Hoff (2008), as palavras faltam e vazam, excedem e
sdo do nio suficiente.

Antes de iniciarmos a andalise das narrativas, ¢ importante destacarmos que, de acordo
com a fundamentacao tedrica que alicerga este trabalho, a AD pécheuxtiana e seus seguidores,
a teoria socio-histérica do letramento, a Psicanalise freudo-lacaniana e as Ciéncias da
Educagdo assentam-se em um paradigma de ciéncia especifico, que vai contra uma concepgao
positivista dos dados, abrangendo e fundamentando-se na interpretacdo. Assim, quando
falamos de indicios, marcas, pistas, estamos nos embasando nos postulados de Ginzburg

(1989) que ensina que devemos olhar para além das evidéncias, rompendo com a
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transparéncia da linguagem. Propde um método interpretativo centrado nos residuos, sobre
dados marginais, nos pormenores considerados sem importancia, ou até triviais. O que
caracteriza seu ensinamento sdo as pistas mudas, aparentemente negligenciaveis, que podem
remontar uma realidade complexa.

Como elucida Assolini (2003, p. 142), “essas marcas nos levardo ao processo
discursivo, possibilitando-nos explicar o funcionamento do discurso e a relagdo entre esse
funcionamento e as formagdes discursivas que, por sua vez, remetem a uma certa formagao
ideoldgica”.

Trouxemos as narrativas, na integra, e as sequéncias discursivas a serem analisadas
estdo em negrito visto que nos baseamos e fundamentamo-nos nelas, quer seja para aclarar um
argumento ou uma discussao, quer seja para realizar o trabalho de desconstrui-las, desmonta-
las e analisa-las, sob a concepc¢do das contribui¢cdes da AD. Cumpre ressaltar que para atender
as normas de sigilo dos participantes, tais sujeitos foram identificados nas analises com a sigla
SE (sujeito-estudante) e diferenciados com numeros (SE1, SE2, SE3).

Narrativa 1 — SE1 (11 anos, menino):

O sereio

Era uma vez uma menina // Carlos ela morava com seu pai //

o rei dos oceanos ele tinha dias filhas // a mais velha sechamava
violeta // a mais movo se chamava de //Carlos era tao atentado
mas tao atentado // que fugiu de casa e depois de um // tempo

ele achou um barco a fundado // ¢ achou tres tubaroes famintos //

e coreram atras dele ele fugiu // ¢ encontrou um amigo ele era //
um sereio tambrem ele se chamava Tales //eles fugiram dos
tubardes e // eles estavam fugindo e os dois // sentiram falta de casa
e o Carlos // ajudou o Tales a voutar para casa //e depois de um

dia nadando ele // voutou para casa e falou

Iniciamos observando o titulo da narrativa “O sereio” que nos oferece indicios de que
a posi¢ao do sujeito que escreve ¢ de um sujeito duplicado (SOUZA, 2006), instigando-nos a
compreender sob que condigdes de possibilidade tal sujeito constitui-se na
contemporaneidade. ‘Sujeito duplicado’ a que nos referimos, designa aquele se divide entre o
ser imposto € o que deseja ser, ou seja, como ele ¢ dito e como gostaria de se dizer e, para ser

aceito, submete-se as regras e imposi¢des legitimadas pela sociedade, abafando o que
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realmente deseja para si. Essa divisao acarreta um conflito de identidades, sabendo que,
segundo Eckert-Hoff (2008), identidade ndo existe em si mesma, ela ¢ (re)construida
incessantemente por meio da relagdo com o Outro. Assim, assumimos a identidade aqui
acionada como as multiplas e complexas identificagdes do sujeito que formam a identidade do
eu. Ela ¢ uma incorporagdo, uma dissociagdo, uma metamorfose (ECKERT-HOFF, 2008, p.
63), “que se emerge em alguns momentos por meio dos poros constitutivos da linguagem”.

No que tange a porosidade e a instabilidade da linguagem e sua heterogeneidade que
se da pela variedade de discursos que a atravessam, observamos que a narrativa inicia-se com
a expressao “Era uma vez”, o que nos permite afirmar que os contos de fadas “tradicionais”
permeiam sua memoria discursiva, ou seja, um saber discursivo que torna possivel todo dizer
e que retorna sob forma de pré-construido, o ja dito que sustenta cada tomada de palavra
(ORLANDI, 2000). Importante destacarmos que a leitura do livro “Os trés lobinhos e o porco
mau” foi feita depois das narrativas escritas pelos alunos, sem inducao ao uso do “Era uma
vez”. Delamotte-Legrand (2009) explica que as recorréncias dos mesmos inicios nas historias
devem-se ao fato de o SEI ter incorporado algumas interdi¢des sociais e apropriou-se de
modelos considerados como boa maneira de dizer/escrever. Dessa forma, a narrativa inicia-se
com resquicios de relagdo com leituras anteriores, experiéncias passadas e apropriadas que
estdo presentes e, de certa forma, foram atualizadas pela retomada da expressdo.
Parafraseando Schons (2005), o SE1 além de delimitar o inicio da historia, orientando o
interlocutor sobre o lugar que devera ocupar na historia, marca um retorno a outras historias,
aciona uma memoria que regressa a origem e vai ao encontro do efeito que produz na
atualidade.

No seguinte seguimento: uma menina // Carlos ela morava com seu pai, nota-se,
mais uma vez, indicios de um sujeito duplicado, dividido pelo que se impde correto ser € o
que deseja ser/ter, um conflito identificatério materializado em equivocos, em ato falho,
quando troca/mistura substantivo feminino com nome proprio masculino. A identidade, no
sentido atribuido pela AD e pela Psicanalise e adotada neste trabalho, diz respeito a um
processo em movimento, no qual o sujeito constitui-se pela multiplicidade de discursos, pela
heterogeneidade e pelo descentramento de si. Dessarte, podemos toma-la como um
movimento fragmentado, isento de singularidades, mas rico em multiplicidades de discursos
que podem se costurar, serem tocaveis e também opostos.

E notével que em nossa cultura/sociedade raramente uma mulher se chamara Carlos, a
ndo ser que o nome que anteceder seja feminino. Na sequéncia, o SE1 repete a mesma

“categoria” de ato falho, troca de letras e palavras (duas filhas) nos seguintes seguimentos:
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[...] ele tinha duas filhas a mais velha sechamava violeta e a mais movo se chamava de
Carlos [...]. Ato falho, como ja discutido anteriormente, retine todo tipo de erros, lapsos na
palavra e no funcionamento psiquico, sdo manifestagdes de intengdes perturbadoras do
inconsciente em nossa atividade consciente (FREUD, 1915-1916). Nas palavras de Maia
(2006) em relagao aos lapsos de escrita que nomeia de “palavras falhadas” ¢ que percebemos

a manifestacao do inconsciente e que ¢

No nivel do desejo que se pode analisar a logica das articulagdes ou
combinacdes de significantes, isto ¢é, estas articulagdes ndo se fazem
aleatoriamente, ha marca do desejo para estabelecer como sera efetuado o
envio de um significante a outro a fim de criarem-se efeitos de significacdo
(MAIA, 2006, p. 34).

E preciso, portanto, compreender a ideia de desejo inconsciente para que se possa
compreender a ideia de lapso de escrita — pois um atravessa o outro — no sentido de uma
formagdo do inconsciente que mantém uma relacdo entre si estreita e inseparavel. Lapsos
cometidos por SE1 ao longo de toda sua narrativa, (d)enunciam/anunciam um desejo
recalcado e inaceitdvel s6 podendo emergir como lapso de escrita, ato falho, que
(d)enuncia/anuncia a verdade. Maia (2006), alicer¢ada nos ensinamentos de Freud, afirma que
ha formas do lapso de escrita que podem ser variadas: repeti¢ao ou esquecimento de palavras,
de distor¢cao de nomes, de supostos erros tipograficos ou ortograficos. Independentemente do
tipo de lapso, elas serdo sempre motivagdes do inconsciente de manifestar-se, de mostrar-se,
meio pelo qual (d)enuncia/anuncia um desejo proibido.

Reverbera indicios, no discurso do sujeito-estudante, de um conflito em relacdo a
identificacao sexual e o sofrimento enunciado materializa-se na linguagem. Esse sofrimento
tem relacdo com o modo como a sexualidade foi tratada durante séculos — tabus morais e
religiosos — € que perduram até hoje, mesmo com o surgimento da Psicanalise e a ruptura
causada pela escrita de Freud (1999), sobre a histeria de Dora, na qual relata que conversava
sobre sexo com uma garota. Nessa dire¢do, no que concerne ao tratamento dado a

sexualidade, Foucault (1988, p. 13) afirma que

Se o sexo ¢ reprimido, ou seja, votado a proibigdo, a inexisténcia ¢ ao
mutismo, o simples fato de falar dele e de falar de sua repressdo tem um ar
de transgressdo deliberada. Quem sustenta esta linguagem se coloca, até
certo ponto, fora do poder; ele faz a lei tremer; ele antecipa, mesmo que
apenas um pouco, a liberdade futura. Dai esta solenidade com a qual hoje se
fala do sexo.
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Falar de sexualidade ¢, portanto, transgredir, ¢ ser fora da lei e, para nao ser acusado
de sujeito exterior aos liames impostos pela sociedade, pauta-se de meios que o protegem
quando sente necessidade de externar o que reprime. Quando se pauta na escrita, escorrega,
deixa vestigios conscientes € inconscientes, tenta controlar os sentidos, tendo a ilusdo que ¢
possivel tal empreendimento.

As repeticdes da expressao “se chamava” e até mesmo a omissao da palavra no inicio
da narrativa — que pode ser compreendida como um dos tipos de lapsos de escrita, o dito ndo-
dito, silenciado, e do verbo “fugir/ fugiu/ fugindo” — podem ser entendidas como a procura
de um sentido, de satisfacdo de um desejo e, assim, vai repetindo em busca de uma
elaboragdo, de uma (res)significagdo ou simplesmente fugiu de casa, fugiu do que o eu ndo
aceita, mas que deseja. SE1 atribui o comportamento da personagem como “atentado” e que
devido a isso, resolve fugir de casa.

A intensidade atribuida a palavra “atentado” nos remete a intensidade do desejo
recalcado, a-tentado — de tentagdo — mas castrado pelo eu. Importante destacarmos, de acordo
com Maia (2006), que os lapsos de escrita dizem diretamente sobre o sujeito, colocando-o em
cena e sob investigacdo, transpassando com a propria posicao ideoldgica do discurso da
ciéncia, em geral, e da ciéncia linguistica, em particular, que busca acima de tudo neutralizar
o sujeito. O ‘eu’ ao qual nos referimos ¢ o ‘eu’ concebido pela Psicanalise que, segundo
Roudinesco e Plon (1998) ¢ conceituado no discurso freudiano como uma instancia psiquica,
no contexto de uma segunda topica que abrangia outros dois dominios: o ‘supereu’ (mergulha
suas raizes no ‘isso’ e, de uma maneira implacavel, exerce as fungdes de juiz e censor em
relagdo ao ‘eu’) e o ‘isso’ (concebido como um conjunto de conteudos de natureza pulsional e
de ordem inconsciente). O eu tornou-se, entdo, em grande parte, inconsciente.

Ainda sobre o uso da palavra “atentado” que além de indiciar desejo recalcado que
atenta, que instiga (tentacdo), mas ¢ repudiado pelas formagdes ideologicas do sujeito-
estudante, manifesta também que esse desejo pode ser interpretado como um “atentado” no
sentido de um ato criminoso as mesmas formagdes ideoldgicas, a recusa de romper ao
ideologicamente imposto e, portanto, nao ser aceito pelo grupo social que ora faz parte. Assim
sendo, a palavra “atentado” gesta duplo sentido: tentagdo e transgressao; um desejo que, por
natureza ¢ tentador, mas, por violar as regras impostas e legitimadas pela sociedade, tornam-
se criminosas.

Na narrativa SE1 faz referéncia a fuga “[...] ele achou um barco a fundado// achou
tres tubardes famintos e correram atrds dele ele fugiu e encontrou um amigo ele era um

sereio também [...]” mais uma vez temos indicios de desejo recalcado e manifestado pelo
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inconsciente por meio da narrativa escrita. Na AD, a selecao de palavras ndo ¢ neutra, assim,
chamou-nos atenc¢do a palavra “a fundado”, que, de acordo com o dicionario Houassis (2009)
fundado possui, entre outros significados, o sentido de alicerce, fundamentado, apoiado ou
firmado em motivos fortes. Concernentes a tais sentidos, podemos considerar que apos um
tempo tentando fugir dos desejos, comegou a entendé-los como algo constitutivo/verdadeiro
de si. Mas encontra os tubardes, que seriam aqueles que controlam posicionamentos, que
vigiam atitudes, seriam os que cerceiam e que impde ideologias. Sendo sujeito
desejoso/desejante, perseguido por um desejo considerado uma anomalia e atravessado por
formagdes ideologicas (eu) que nao coadunam com tais desejos, foge, mas encontra (gostaria
de encontrar) um amigo que compartilha dos mesmos desejos e fogem juntos. “eles fugiram
dos tubardes”, reprimindo e recalcando “sentiram falta de casa”. No entanto, com a fuga
deixa algo importante para tras, de que sente falta. Ha vontade de realizar o desejo, ele esta 14,
imbricado e constitutivo do sujeito, sendo impossivel abandoné-lo, por isso ele volta.

O SE1, ao querer falar de si, cria por meio do discurso narrativo uma histoéria na qual
fantasia o advir de um desejo recalcado, marcado pela angustia da castragdao. Nessa diregao,
acionamos o conceito freudiano de “Complexo de Edipo™, termo criado a partir do mito grego
de Edipo Rei para justificar as fantasias inconscientes criadas pelo ser humano,
principalmente na infancia. Segundo Patti (2016), Edipo Rei é uma das pecas mais encenadas
em todos os tempos, baseada no mito popular que o teatrologo grego Séfocles compilou e
transformou em um grande sucesso. Trazemos, de forma resumida (PATTI, 2016) a histéria
do mito do Edipo Rei:

Laio, rei de Tebas ¢ predestinado pelos deuses a ter um filho que o mataria por seus
amores antinaturais por Crisipo, filho de Pélops, antes de se tornar rei. Casado com Jocasta,
Laio tem um filho que recebe o nome de Edipo, em grego “pés inchados”. Tal nome deu-se
pelo fato de Edipo ter sido abandonado apods ter os pés perfurados pelo pai. Edipo é
encontrado e criado por um pastor que nao tinha filhos e residia na cidade de Polibo de
Corinto. Quando adulto, Edipo sofreu insultos por ser adotivo, fato que o faz procurar um
oraculo para saber mais a respeito. Recebe a noticia de que um dia mataria seu proprio pai €
se casaria com sua propria mae. Apos essa noticia, foge de Corinto e, no caminho encontra
uma comitiva nos arredores de Tebas comandada pelo rei Laio, o qual o insulta e o agride,
recebendo como resposta a ira de Edipo que o mata, assim como a alguns criados. Na época, a
esfinge aterrorizava Tebas com seus enigmas complicados, devorando quem ndo os
decifrasse. Edipo conseguiu decifrar o enigma proposto pela esfinge, livrando Tebas de seu

flagelo. Como recompensa, foi coroado Rei de Tebas e recebeu como esposa a vitiva de Laio,
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Jocasta (sua mae), realizando-se assim, a profecia do oraculo. Teve duas filhas com Jocasta,
no entanto, apos alguns anos, os deuses, atentos ao curso dos acontecimentos, fazem cair
sobre Tebas uma peste que s6 tem fim com a descoberta de que Edipo cometera um erro ao se
casar com sua mae (incesto) apds matar seu pai, o que levou a perfurar seus proprios olhos,
perdendo a visao fisica e adquirindo sabedoria.

O Vocabulario de Psicanalise, organizado por Laplanche e Pontalis (2001, p. 77),

define o Complexo de Edipo como:

Conjunto organizado de desejos amorosos ¢ hostis que a crianca sente em
relagdo aos pais. Sob a sua forma dita positiva, o complexo apresenta-se
como na historia de Edipo-Rei: desejo da morte do rival que é a personagem
do mesmo sexo e desejo sexual pela personagem do sexo oposto. Sob a sua
forma negativa, apresenta-se de modo inverso: amor pelo progenitor do
mesmo sexo ¢ o6dio ciumento ao progenitor do sexo oposto. Na realidade,
essas duas formas encontram-se em graus diversos na chamada forma
completa do complexo de Edipo. Segundo Freud, o apogeu do complexo de
Edipo ¢ vivido entre os trés e os cinco anos, durante a fase falica; o seu
declinio marca a entrada no periodo de laténcia. E revivido na puberdade e é
superado com maior ou menor éxito num tipo especial de escolha de objeto.
O complexo de Edipo desempenha papel fundamental na estruturagdo da
personalidade e na orientagdo do desejo humano. Para os psicanalistas, ele é
o principal eixo de referéncia da psicopatologia; para cada tipo patologico
eles procuram determinar as formas particulares da sua posicdo e da sua
solucdo. A antropologia psicanalitica procura encontrara estrutura triangular
do complexo de Edipo, afirmando a sua universalidade nas culturas mais
diversas, e ndo apenas naquelas em que predomina a familia conjugal.

Nota-se que esse mito faz alusdo a uma tragédia e, remetendo-nos ao que reverberou
na narrativa, a aceitacdo ou assumir esse desejo proibido seria uma adversidade, uma
catastrofe, pois iriam contra as (im)posi¢des ideologicas aceitas no ambiente em que vive o
sujeito e que também o constituem.

Nessa reflexdo, tem-se que o Complexo do Edipo marca a socializagio, a
humanizagao, a entrada do sujeito no simbdlico, marca também a apropriagao em relagdo ao
desejo e, portanto, em relagio ao inconsciente. O Complexo de Edipo sinaliza, nas palavras de
Patti (2016, p. 112) “[...] a passagem do imaginario ao simbdlico, aqui a crianca ja tem sua
propria linguagem facilitando os lagos sociais e seu ingresso na cultura”.

Seguindo com nossas analises, destacamos a auséncia de pontuagdo na narrativa que,
segundo Orlandi (2012a, p. 116), “serve para dar uma dimensdao ao discurso no espaco
textual”. O texto dimensiona, por assim dizer o discurso, € a pontuagdo ¢ um de seus
instrumentos. Ainda segundo a estudiosa, a pontuagao além de espacializacdao dos sentidos no

texto, sendo ele aberto e incompleto pois nao podemos esgotar os sentidos, a pontuagao
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controla nossa relagdo com a incompletude de linguagem, trabalhando a incompletude do
sentido e o inacabamento do sujeito. O sujeito utiliza-se da pontuacao pois tem a ilusdo de
controlar os sentidos no outro. A pontuagdo serve assim para marcar divisoes, separar
sentidos, separar formagdes discursivas, distribuir diferentes posicoes de sujeito na superficie
textual. Elas indicam modos de subjetivacao (ORLANDI, 2012a, p. 116).

No entanto, SE1 ndo utiliza nenhum tipo de pontuagdo, ndo controla seu texto dando a
impressao de que nao escreve, ele fala, queria falar pois a fala se dispersa e ¢ quase
impossivel retoma-la com todas as palavras. Ja o texto escrito, segundo Maia (2006, p. 38)
“funciona como uma tentativa de contencao do outro, do sentido que o outro pode estar
atribuindo a certas relacdes significantes e escrevé-lo pode ser um meio de evitar a fuga de
sentidos, ja que a alteridade, a relacdo com o outro ¢ sempre ameagadora”.

Mesmo ndao se pautando da pontuagdo, esse sujeito-estudante colocou-se como
intérprete-historicizado e, assim, marcou sua narrativa com autoria. SE1 utilizou-se da
parafrase, de modelos ja impostos para construir algo novo, olhou para a parafrase como
possibilidade de trilhar por novos sentidos. Nesse campo poliss€émico, procurou controlar o
sentido do texto, os pontos de fuga, colocando-se na posicao-autor, de autoria.

Assim posto, notamos que a narrativa prestou-se como mecanismo para que o SEI
falasse de si de forma disfarcada, escondida, de fatos que vivencia e que o incomodam
buscando uma (res)significagcdo. Utilizou-se da ficcdo para contar algo que incomoda, uma
verdade oculta, velada, subjetiva. Notemos uma similaridade da narrativa de si com um dos
treinos de si: a correspondéncia. Ambas trabalham como meio de introspec¢ao, um voltar a si
mesmo em busca de ressignificagdo. Uma volta percebida nas fissuras da escrita, nos tropecos
com/nas palavras. Fissuras e tropegos que podemos tomar como atos falhos que, nos dizeres
de Maia (2006), de falhos nao tém nada, pelo contrario, sdo atos bem-sucedidos, porque
desvelam uma verdade do sujeito. Pelo viés da AD, um ato falho, um equivoco ¢ a marca de
que o sentido constitui-se historicamente ¢ pde em movimento uma rede de filiagdes que
subsiste mesmo da escolha de um significante. Dessa maneira, ao falar isso ou aquilo
(significante que rejeitou) deixa ecoar como equivoco que se desvela para o sujeito.

Assim, sabendo que o sujeito fala entre as falhas da lingua/linguagem, subjetiva-se por

meio da escrita, encaminhamos a segunda narrativa para andlise.
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Narrativa 2 — SE2 (11 anos, menina):

A gata e o seu proconceito

Uma bela tarde, uma gata branca de olhos azul, ia passeando pelo parque seu nome
era “Nina”. Ela adorava o cheiro das flores, do ar, das arvores, etc mais ela tinha uma coisa
ruin, ela ndo gostava de gatos negros.

No outro dia, Nina voltou para o parque quando chegou 14, se-deparou com uma gata
negra, logo foi chamar suas amigas, Nina e suas amigas falaram para a coitada:

_ Sai daqui logo carrvao! Esse € o nosso parque!

A gata saiu correndo chorando, todo dia era assim coitada.

No terceiro dia, Nina brigou com suas amigas e foi correndo para o parque, ¢ a gata
negra estava la sozinha, Nina se aproximou da gata e falou:

_Oii!

Respondiu a gata:

_Oii porque vocé esta falando comigo? Vocé me chamava de carvao!

_ Me desculpa Disse Nina

Respondeu a gata:

Sim desculpo mais ndo me chama mais de “carvao”.

Falou Nina:

Ok

As duas brincaram o dia inteiro, e Nina viu o quanto a gata era legal e sinpatica.

Moram: Nunca julgue um livro pela capa.

Quando SE2 nomeia sua narrativa de “A gata e o seu pro(e)conceito” logo nos faz
refletir sobre os parametros de beleza impostos pela sociedade e o reflexo destes na vida dos
sujeitos-estudantes que, como sabemos, sdo seres em formagao tanto em relagdo a construcao
de valores e principios quanto no que concerne ao modo como aplicardo tais valores e
principios. A palavra “gata” empregada pelo SE2 nao tem relagdo com felino, mas com
“mulher atraente” (HOUASSIS, 2009) no sentido dos moldes impostos socialmente. Quando
a palavra gata vem acompanhada do substantivo “preconceito”, remonta a ideia de conceitos
padronizados de beleza impostos por meio de diversos meios: mididtico, revista, jornais, na
qual, se o sujeito ndo se encaixa, logo ¢ excluido, taxado e evitado. Importante ressaltar que
tais moldes nao sdo perpétuos, eles se transformam, metamorfoseiam, (re)constroem-se,

acompanhando a movéncia e os desejos da sociedade. Tais indicios, retornam e se reafirmam
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na sequéncia: “gata branca de olhos azul” o que denota que esse sujeito, por estar vinculado

a uma formagdo discursiva na qual acredita haver padrdes de beleza instituidos, reproduz
valores em que tal conceito reverbera e impera, principalmente no que concerne ao tom da
pele e na cor dos olhos.

No entanto, quando avangcamos na analise da narrativa, e atentamo-nos nas sequéncias
“ela tinha uma coisa ruin, ela ndo gostava de gatos negros...; se-deparou com uma gata
negra, logo foi chamar suas amigas, Nina e suas amigas falaram para a coitada: Sai
daqui logo carrvio; todo dia era assim coitada. gata negra estava la sozinha”, percebemos
que o que esta nas estrelinhas da narrativa vai/esta além da discussdao sobre esteredtipos de
beleza; estamos diante de uma problematica cujo cerne estd nas raizes da histéria da
humanidade e que tem relagdo direta com os valores e principios propagados e legitimados
pela sociedade: o racismo. A narrativa do SE2 descostura o véu e descortina uma realidade
pouco observada (porque maquiada) desconstruindo a tese de que o Brasil € um paraiso racial
e que, portanto, nao ha discriminagdo. Ressalta-se que racismo tem ligacdo com padrdes de
beleza, uma vez que, beleza nao se resume apenas ao que ¢ belo, mas qualidade do ser ou da
coisa que suscita admiracdo e um sentimento de adesdo por seu valor moral ou intelectual
(HOUASSIS, 2009) no qual, historicamente, ser negro ¢ o mesmo de nao ter qualidades ou
acesso a algumas reparti¢des da sociedade como bem ilustra o quadrinho abaixo (Figura 10):

Racismo, segundo o dicionario eletronico Houassis (2009) significa:

a) conjunto de teorias e crengas que estabelecem uma hierarquia entre as
ragas, entre as etnias; b) doutrina ou sistema politico fundado sobre o direito
de uma raga (considerada pura e superior) de dominar as outras; c)
preconceito extremado contra individuos pertencentes a uma raca ou etnia
diferente, considerada inferior.

Com isso, entendemos o racismo como um ato extremado, destituido respeito, pois o
que define o ser humano nao ¢ a tonalidade da pele, mas as atitudes e posicionamentos
tomados com/em relacao ao outro.

Nao obstante, juntamente com o ato racista, temos outra problematica que, em um
primeiro momento pode-se pensar contemporaneo, mas se trata de uma pratica que existe e
resiste ha muitos anos, qual seja, o bullying que, de acordo com Lopes (2005, p. 165)

compreende

[...] todas as atitudes agressivas, intencionais e repetidas, que ocorrem sem
motivagdo evidente, adotadas por um ou mais estudante contra outro(s),
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causando dor e angustia, sendo executadas dentro de uma relagdo desigual
de poder. Essa assimetria de poder associada ao bullying pode ser
consequente da diferenca de idade, tamanho, desenvolvimento fisico ou
emocional, ou do maior apoio dos demais estudantes.

Trata-se de comportamentos agressivos que ocorrem tanto dentro como fora da escola
e que sao considerados, na maior parte, comuns, corriqueiros sendo, segundo Lopes (2005),
ignorados ou ndo valorizados pelos professores e também, pelos pais. O SE2
(d)enuncia/anuncia por meio da escrita, da ficcdo e da metafora que ¢ vitima de bullying e,
paralelamente, de racismo como podemos perceber nas seguintes sequéncias: “ela ndo

gostava de gatos negros. Sai daqui logo carrvdo; todo dia era assim coitada; Vocé me

chamava de carvdo; Sim desculpo mais ndo me chama mais de “carvido”. Nessa diregao,

remetemo-nos aos ensinamentos de Eckert-Hoff (2008) vislumbrando a instancia enunciativa,
isto ¢, no momento em que o sujeito fala de si, mesmo sendo por meio da escrita, recupera
exatamente tudo o que esta encarnado, entrecruzado, num jogo de (re)construcdo em que o

dizer funciona como se fosse uma isca que o enunciador coloca em cena,

tendo a ilusdo de que essa isca ndo ¢ uma armadilha, ndo é uma cilada para
ele mesmo. Essa armadilha faz irromper, nas sutilezas do dizer, um jogo de
esconde-esconde, desafiando, afastando e alimentando o narcisismo, para
melhor esconder e, ao mesmo tempo, exibir as falhas, as feridas (ECKERT-
HOFF, 2008, p. 73).

Nesse retorno a si, o SE2 encena, fantasia um outro lugar, possivel e desejavel no qual
mesclam-se outras vozes, dando abertura a varias histérias ja vividas, possibilitadas pelos fios
da memoria discursiva, ja que remontar a propria historia por meio de uma narrativa ¢ dar a
conhecer o que esta dentro “[...] da verdade do sujeito que ele ndo sabe que sabe, como o
retorno do recalcado na vida real [...]” (CORACINI, 2008, p. 186). Ao enunciar, o sujeito
coloca-se em cena e (inconscientemente) encena um espago para se dizer. Esse espaco, como
diria Eckert-Hoff (2008), certamente lhe da a ilusao de completude, de inteireza, de controle.

Os lapsos de escrita também aparecem na narrativa de SE2 nos seguintes seguimentos
“carrvdo” e “Respondiu’”. No que tange a repeticao da letra R na palavra carvao, assim como
a repeticdo da palavra no corpo da narrativa, na qual podemos considerar lapso de escrita, um
ato falho, que sdo acontecimentos dotados de sentido e intengdo que, segundo Freud (2014)
apontam para uma relutdncia em escrever e para uma impaciéncia desejosa de terminar a frase

cujo contetido causa angustia. Na palavra Respond(i)u, que podemos considerar um ato falho,
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um lapso, o SE2 deixa reverberar, aparecer, escapar o desejo, o sujeito que escreve e que

costura a trama. Como diria Backes (2000, p. 23)

O que estrutura a obra — narrativa — ndo ¢ mais o fio das lembrancas
pessoais, mas a densidade de uma memoria pessoal e coletiva, porque o “eu”
que nela diz ndo fala somente para lembrar de si, mas porque deve ceder
lugar a algo outro que ndo o si mesmo. o que surge ¢ uma narrativa unica, de
imagens do inconsciente num entrelagamento a histéria do autor com a
“historia dos outros” ou do Outro.

Nesse alinhavar de véarias historias em uma unica, sem que as costuras aparecam ou
que as emendas reverberem a materialidade da historia do sujeito que pode sempre vir a ser
outra e outras. As condigdes de produgdo onde se tecem a escritura, a funcdo da relagdo
simbolico/imagindrio, as histérias que atravessam o sujeito, sdo responsaveis pela
instabilidade e pela heterogeneidade de sentidos.

De acordo com a teoria discursiva pécheuxtiana (1995), a lingua serve para comunicar
€ para nado comunicar, pois promove um encadeamento de sentidos reverberados quanto aos
sentidos silenciados no momento da enunciagdo. Assim, SE2 durante a narrativa deixa
entre/sobre as palavras, em suas lacunas, multiplos sentidos. Dessa maneira, entendemos o
motivo pelo qual tanto a AD quanto a Psicanalise acreditam na opacidade da lingua, na sua
nao obviedade, pois a falha, a possibilidade de escapar, de vazar ¢ inerente a sua estrutura.

Pensando nessas varias maneiras de significar, nos sentidos que circulam na sociedade
e, mais ainda, nos sentidos legitimados por determinadas formacgdes sociais — tomam vida nas
FD — e ndo por outras, tomemos a reflexdao, a compreensao do uso da metafora nas narrativas.
Assim como SEl, o SE2 pauta-se na metafora para falar de si na narrativa escrita,

materializando assim, a subjetividade. Como bem diz Patti (2013, p. 49-50):

A metafora possibilita [...] que o sujeito fale de si sem perceber — ou
percebendo - que esta falando de si, utilizando-se de um enredo que pode
variar da fantasia as identificagdes com discursos alheios, como podemos
observar a escolha de determinados contos de fadas (e ndo outros...) por um
sujeito, [...] algum personagem, alguma historia, que tem a ver com ele, mas
que ele talvez ndo perceba.

A sequéncia no inicio da narrativa “Uma bela tarde” assim como a que finaliza a

narrativa “Moram: Nunca julgue um livro pela capa.” sinalizam que SE2 assim como SE1

traz resquicios de leituras anteriores e que fazem parte de sua memoria discursiva, tornando

possivel, assim, a materializacdo da narrativa em evidéncia. Destaquemos que SE2 finaliza
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com uma moral, o que indica que fabulas, escolhidas como suporte da narrativa, com moral
que ensinam valores, permeiam sua memoria e se fazem presentes “regulando” seus
posicionamentos.

Importante destacarmos que, ao contrario da narrativa construida pelo SEI1, este
sujeito pontuou muito bem seu texto, tentando ilusoriamente conter € ou controlar os sentidos
no outro. Ademais, temos um texto com come¢o, meio e fim, com coesdo e, portanto,
marcado pela autoria, sem esquecer que ndo héd autoria sem o sujeito colocar-se como
intérprete-historicizado.

Dessarte, essa narrativa mostra — tanto a narrativa do SE1 como a do SE2 — que, para
ser possivel falar de conflitos, traumas e experiéncias desagradaveis, ¢ necessario, segundo
Tfouni (2008), muitas vezes que o sujeito desloque-se para uma outra posi¢cao discursiva, ou
seja, a narrativa torna possivel que o sujeito fale de si de maneira disfarcada, prestou-se para o
SE2 como suporte no qual fez advir por meio da metafora, da(s) escolha(s) das palavra(s)-
mascara(s), do silenciamento, a subjetividade. Escreveu sobre o que lhe causa angustia e
como sonha em cessar. Nessa reflexdo, a escrita e, dessa forma a subjetividade, parafraseando
com Brandao (2006), ¢ como barro moldavel, sempre em processo, mas também como cristal
ressonante. O cristal das palavras ¢ uma metafora freudiana para dizer que a linguagem, como
o cristal, tem uma estrutura também reveladora do sujeito.

Nesse sentido, podemos conceber a narrativa escrita como possivel mecanismo de
revelacdo (consciente e inconsciente) do sujeito, uma producgdo discursiva singular em que o
escritor se inscreve e (re)escreve, em um processo que nao finda, pois ha sempre um resto, um
por dizer. Brandao (2006, p. 39) assim como a AD ensina-nos que ¢ impossivel dizer de
comegos, de origem, ja que o campo literario, que pertence ao da linguagem, se abre em rede,
quando as vozes se entrecruzam e se atravessam. As vozes sao multiplas.

Tendo, entdo, aceitado essa heterogeneidade, encaminhamos a terceira narrativa para

analise.
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Narrativa 3 — SE3 (11 anos, menino):

O porquinho eos tres lobos

Era um dia um porquinho bem trisete, te qui um dia te que tres lobo apareceu e falou:

_Oi Porquilho eu emeuso irmdo da sem lugar para durmi a gente pode durmi ai, ele

falou:

__vocé e deus irmdo pode durmi aqui Eo pimero lobinho meu nome ¢ Lucas e,

segumdo lobinho meu nome e Gabriel, eo terceiro lobim meu nome € bruno e o porquim

meu nome e Andrey.

Todo mundo dormiu ¢ nodi seguinte todo mundo acordo serdo e tomou cafe da
manlhas eo porquinho falou:

Ohoje nos vai fazer uma casa pra voceis ele comego as obras ele paro para a pausa €
continuou as obras e derminou a casa e colocou 0s moveisi na casa.

Eo porquim tilha um visinho lobim dinlha uma casa e todo mundo vivel Felis para

sempre

(Moral: toda posso e que a ajuda o odro sempre sai feliz)

Diferentemente dos SE1 e do SE2, esse sujeito utiliza as personagens da historia
narrada pela pesquisadora — “Os trés lobinhos € o porco mau” — para construir sua narrativa.
Desse modo, entendemos que recorre ao ja-posto, relacionado, segundo Silva-Rodrigues e
Pacifico (2007), com o modo como a escola, historicamente impde moldes ¢ modismos
distintos, na busca iluséria de se atingir um sentido Unico e verdadeiro dos/nos textos. Assim,
na sequéncia “Era um dia”, at¢ como termina a narrativa (como SE2 uma moral,
caracteristicos de fabulas fantasiosas cujo enredo culmina em conselhos de boas maneiras de
ser/agir) indicia que o sujeito-estudante desta pesquisa esta costurado ao Discurso Pedagogico
Escolar (DPE) autoritario no qual sdo, muitas vezes, impedidos ou ndo estimulados a
ultrapassar o limite da leitura e, também da escrita pré-estabelecida, cultivando o discurso da
verdade, que € reproduzido, parafraseado e dificilmente rompido.

Isto posto, considerando a memoéria discursiva (PECHEUX, 2015), a memoria dos
sentidos, constituida pela relacdo dialética que se estabelece entre lingua e historia, como
aquilo que fala antes e que torna possivel todo dizer e retorna sob a forma do pré-construido
(ORLANDI, 2000), pode-se dizer que o sujeito-estudante traz resquicios de relacdes com a

leitura em que estéd percebida e tratada como um lugar de producao de sentido legitimado.
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Na sequéncia “porquinho bem trisete... Qi Porquilho eu emeuso irmdo da sem lugar
para durmi a gente pode durmi ai, ele falou vocé e deus irmdo pode durmi’ ha indicios de
que o SE3 deposita em sua escrita uma angustia, um desconforto. O rememorar de
acontecimentos conflitantes materializa uma narrativa na qual faz confusao de personagens (o
porquinho fala no lugar do lobo e vice-versa) e repete palavras. A confusdao de personagens e
a repeticao da palavra “durmi” indica ato falho na categoria lapso de escrita. A agdo errada,
como nos diz Freud (2014, p. 105), “assim como outros equivocos, ¢ com frequéncia
empregada como meio de realizacdo de desejos que nao devemos — ou somos impedidos — nos
conceder” (grifo nosso).

Atrelado na repeti¢ao da palavra “durmi”’, podemos dizer, pautados em nossos gestos
interpretativos, que o SE3 indicia apreensao, reflexo da ameaca de ndo ter lugar para dormir,
logo, onde morar, j& que sua narrativa gira em torno da falta de moradia. Nossos argumentos

ganham forca no seguinte seguimento: “Eo porquim tilha um visinho lobim dinlha uma casa

e todo mundo vivel Felis para sempre” o uso do verbo ter no passado reafirma nossas

colocagdes de que o SE3 vive sob a ameaca de nao ter o que tinha e que lhe fazia Feliz (com F
maiusculo) e completo. Considerando, a partir de Fink (1998, p. 82) que “o desejo do homem
¢ o desejo do Outro e que o homem deseja o desejo do outro por ele”’, podemos compreender
que esse dizer descortina o desejo de se mostrar ou de se sentir inteiro — com uma casa para
dormir. Ainda com Fink (1998), a causa do desejo do SE3 pode tomar a forma da voz e dos

gestos de alguém, como podemos atestar nos seguintes seguimentos: “lobo apareceu e

falou... ele comeco as obras... ele paro...” .

No que tange a confusdo de personagens, ora lobo, ora porco, reverbera um conflito
em relagdo ao seu lugar, a0 modo que se vé e de como ¢ visto. Em concordancia com Eckert-
Hoff (2008), podemos verificar que o falar de si, mesmo disfarcadamente, constitui um
exercicio de escritura, num movimento de auto-narracao as avessas — pois inconsciente — que
permite diversas formas de experimentar a identidade que ¢ sempre instavel, impossivel de
apreender, metamorfoseada. Assim, o falar de si funciona como tentativa de completar-se e
preencher o que falta, designa o horizonte dessa fissura — fissura sempre impregnada,
constitutiva (ECKERT-HOFF, 2008, p. 128)

E possivel dizer que a narrativa serviu como uma metafora do trabalho inconsciente do
sujeito, e suas aventuras para revelar-se diante das coisas que vazam, que lhe escapam. As
repeticoes e confusdes de personagens denota que o sujeito vive dilemas e conflitos sobre
discernir o que seria certo ou errado em uma sociedade que o coloca a margem — como

podemos atestar na moral da narrativa “Moral: toda posso e que a ajuda o odro sempre sai
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feliz)”. As relutancias que foram constatadas pelo uso confuso do pronome “ele” nas diversas
passagens ja apontadas, situam-nos neste emaranhado de fios de identifica¢des do sujeito, que
se coloca, hora numa posicdo de vitima, ora numa posi¢ao daquele que pode propor ou
encontrar solugdes.

Em se tratando de confusdes, que acabam sendo produto de confissdes nao ditas,
portanto silenciosas e silenciadas, relatamos o acontecimento em que temos como
protagonista, o SE3, o qual nos fez entender que o falar de si € possivel também pelos gestos,
pela forma de andar, de falar, pelo jeito de olhar.

O SE3, ao terminar sua narrativa, levantou-se com a folha em que escreveu em maos e
caminhou em dire¢ao a pesquisadora que estava de pé¢ num canto da sala. Durante o trajeto,
olha para a folha marcada por sua escrita com um ar que emanava tristeza. Ao chegar préoximo
da pesquisadora, estendeu a folha em movimento de entrega sem nada a dizer. Levanta a
cabeca e nos olha nos olhos, percebendo que os mesmos brilhavam marejados em lagrimas. O
SE3 vira-se ¢ caminha em dire¢do a carteira onde construiu sua narrativa, senta-se ¢ debruca-
se sobre os bracos, causando a impressao que nao queria ser visto.

A pesquisadora comeca a ler sua narrativa e compreende sua tristeza. Caminha em
direcdo ao sujeito-estudante, agacha-se e pergunta se queria falar sobre o que escreveu. Ele
levanta a cabeca, as lagrimas deixam rastros em seu rosto € pogas sobre a mesa e, sem olhar
para a pesquisadora fala, bem baixinho, que seus pais se separaram e ele com a mae e irmaos
nao tinham para onde ir. Estava com medo de dormir na rua... solugos.

A professora que estava ao fundo da sala, percebendo que algo estava acontecendo,
veio ao encontro da pesquisadora, olhou-o e o inquiriu no intuito da saber o motivo das
lagrimas. Compreendendo a situagdo, pegou-o pelo brago de modo carinhoso e levou-o para
tomar agua, na intencao de acalma-lo.

No final da atividade, quando o sino tocou e os alunos foram recrear, a professora
indagou a pesquisadora, procurando entender o que havia acontecido. A pesquisadora
explicou o ocorrido, que o SE3 marcou em sua narrativa a aflicdo e as confusdes que estava
vivendo por meio da fic¢do, da metafora, que falou de si disfarcadamente.

A narrativa escrita fez advir uma ferida que estava aberta, nas palavras de Foucault

(2004, p. 2) ao falar de si por meio da escrita, aquele que escreve,

[...] traz os orgdos a tona e, com isso, fazer aparecer finalmente o local da
lesdo, o local onde reside o mal, esse algo que caracterizou sua vida, seu
pensamento ¢ que, em sua negatividade, acabou por organizar tudo o que
eles foram.
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Isto posto, entendemos que a narrativa escrita, mesmo sendo construida dentro da
institui¢do escolar, lugar no qual a repeticdo do mesmo impera, prestou-se de suporte para o
advir da subjetividade. A Psicandlise ¢ a drea que assume para si, desde sua elaboragdo com
Freud, valorizar e ter como viés a existéncia da subjetividade. Dessa forma, abraca o sujeito
abordando-o na dire¢do do inconsciente e da linguagem.

E imperioso ressaltar que o(s) sentido(s) ndo é(sdo) fechado(s) nele(s) mesmo(s), o
que resulta que sempre podera(ao) vir a ser outro(s). Pautados nessa premissa, finalizamos
esta se¢do, mas pontuamos que acreditamos na infinitude, na movéncia € no ndo
estacionamento da linguagem e, dessa forma do(s) sentido(s), caracteristicas que fundamenta
e embeleza a AD costurada a Psicanalise, a possibilidade e a abertura para o surgimento de

outras manifestagoes, de outros fios, outros sentidos.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Nao tem pessoas que cosem para fora? Eu coso para dentro. Ja que ha de
escrever, que ao menos ndao se esmaguem com palavras as entrelinhas.
Escrevo sobretudo porque a vida ¢ mortal mesmo antes de uma pessoa
realmente morrer. Escrevo porque o que eu faria com essa onda de amor que
as vezes existe em mim? Escrevo por amor?... Escrevo... 0 que mais poderia
fazer, se ndo escrevesse? Escrevo porque, se doéi muito escrever, nao
escrever doi também e mais... Escrevo para saber porque nasci. E as vezes
escrevo como quem da de comer a mim e aos outros... ao escrever eu me dou
as mais inesperadas surpresas. E na hora de escrever que muitas vezes fico
consciente de coisas, das quais, sendo inconsciente, eu antes ndo sabia que
sabia (LISPECTOR, 1980, p. 13-15).

Apoiados na problematica que deu origem a esta pesquisa € que comentamos na
primeira parte deste trabalho, bem como alicer¢ados nas andlises discursivas das narrativas
escritas, compreende-se que os trés sujeitos-estudantes desta pesquisa utilizaram o discurso
narrativo escrito para falarem de si, de suas emocgdes, medos e principalmente desejos,
transformando-as em um aporte no qual a subjetividade (re)faz e se materializa.

Tomando os ensinamentos de Carreira (2002), o discurso narrativo de ficcdo ¢ um
instrumento fundamental para a estruturagdo da subjetividade, na qual pudemos mostrar nas
narrativas analisadas, que os sujeitos-estudantes falaram de si de maneira disfar¢ada, deixando
e sendo pegos pelas brechas linguisticas, reverberando algo sobre si, sobre angustias, sobre
desejo, deixando aflorar a subjetividade.

Por outro lado, a constru¢ao de narrativas dentro das praticas pedagogicas tem, em sua
maioria, a fun¢ao de reproducao do ja posto, do discurso da verdade que, segundo Silva e
Pacifico (2007), ndo precisa de justificativas tampouco explicagdo para se legitimar, posto que
sdo caracteristicas que foram legitimadas. Dessa forma, imbuidos nessa verdade legitimada,
ao DPE autoritario, em experiéncias pedagogicas vividas as quais reproduzem, os professores
ndo percebem tal movimentacdo e ndo conseguem criar outro tipo de atividade em sala de
aula que nao aquelas propostas pelo livro didatico. Dessa maneira, perdem a oportunidade de
(re)conhecer seus alunos, de leva-los a ocupar a posi¢ao de intérpretes-historicizados e, dessa
forma, impedem a possibilidade de ver seus alunos colocarem-se como autores daquilo que
produzem, de serem notados como aqueles que emergem entre os significantes. No entanto, as
narrativas oferecem indicios de que os alunos, mesmo submetidos ao DPE, tentam resistir e
rebelar-se contra a posicao a qual sdo assujeitados, ou seja, uma posi¢ao em que sao forgados

a repetir enunciados.
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Percebemos tal resisténcia na maneira como escrevem a narrativa € como
ilusoriamente controlam o que escrevem sobre si: a singularidade aflora por entre as brechas e
fios de exigéncias legitimadas (o que deve haver em um texto para que se torne aceito para
aquele que ir4 avaliar).

Os professores, na maioria das vezes, ndo sdo afetados pelos gestos de interpretacao
realizados pelos alunos e, dessa forma, ndo conseguem perceber os intentos destes de se
confrontarem ou romperem as formas em que sdao controlados os sentidos dentro do
enquadramento escolar. Nessa dire¢dao, parafraseando com Carreira (2002), o discurso
narrativo vem sendo tomado, abordado, na maior parte das vezes, como “instrumento” que
deve adequar-se a uma estrutura formal rigida, linear e pouco criativa, caso contrario,
constata-se um déficit — intelectual, cognitivo.

Os sujeitos-estudantes estdo/sdo treinados a reproduzirem, no sentido de copia,
histérias bem organizadas e de facil compreensdao adulta para ganhar audiéncia. Nao ha
espagos para enigmas, tampouco abertura para que o sujeito lide com eles e se envolva com
seu proprio desejo. Parece-nos que o desejo dos sujeitos-estudantes sdo os ultimos a serem
escutados, se ¢ que em algum momento sdo... a parte de fora dos muros escolares parece ser
sua morada.

Na maioria das praticas pedagdgicas, situagdes de ensino-aprendizagem que poderiam
possibilitar a circulacdo de outros sentidos, aqueles oriundos de experiéncias singulares e
subjetivas, que contribuiriam para a constru¢do de um arquivo, ao qual poderia recorrer
quando necessario € quase inexistente e quando reverbera, ¢ vedado, interditado pelo DPE,
cuja principal finalidade ¢ fixar sentidos a partir de um lugar permanente que perpetua
sentidos causando sua inércia.

Entretanto, as analises realizadas mostram que em condigdes favoraveis de produgao,
ou seja, quando sdo propostas aos alunos atividades descoladas das impostas e “comuns”
dentro do contexto escolar, criativas e desafiadoras, conseguem romper, ir além do mesmo.
Em outras palavras, sdo encorajados a olhar e atribuir outros sentidos, transpassando os
legitimados, colocando-se na posi¢ao de intérpretes-historicizados e, dessa forma, passam a
ser autores de suas producdes. Assim, acreditamos que essa movimentagao, iniciada pelo
professor, responde a questdo formulada na pagina 58, quando pontuamos que, para ocupar a
posi¢do de autor, € necessario que o sujeito-estudante possa, primeiramente, ter o direito e a
possibilidade de ocupar diferentes lugares de interpretacao. A descolagem ou a coragem de
descolar e deslocar de atividades prontas, acabadas e que visam a reproducao, para atividades

cujo objetivo € a criacdo de novas possibilidades de sentidos ¢ dar o direito, ndo somente ao
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estudante, mas também o professor dar-se o direito (pressionado por um curriculo engessado
que, muitas vezes, nao atende as necessidades da comunidade em que o professor esta
inserido) de movimentar-se por outros campos discursivos e, assim, ocupar diferentes lugares
de interpretacao (posi¢cdo-autor) e consequentemente, de intérprete-historicizado e autor.

Nessa direcao, voltamo-nos a AD, que tem como premissa romper com os efeitos de
evidéncia de um discurso escrito ou oralizado, buscando revelar ao leitor a opacidade da
lingua/linguagem. Concordamos com Assolini (2003) que € nessa perspectiva que a AD pode
contribuir dentro dos terrenos escolares: fazendo compreender — no caso em questdo — o texto
como objeto simbolico, o que significa entender o funcionamento da ideologia, vendo em
todo texto o rastro de outro texto necessariamente excluido dele, mas fundamental para sua
constitui¢cdo. Para isso, ha a necessidade que os professores entendam esse processo € integre-
0 em suas praticas.

Voltemos a epigrafe, na analogia entre costurar e escrever. Um escrever em que cada
ponto pode significar um desejo, a (re)formulagdo ou a (res)significagdo de uma angustia, de
revelacoes singulares, dentincias escrever pode ser um ato de (re)nascimento, num lugar Ginico
possivel para o sujeito (estudante), que se esconde no siléncio e deixa as palavras fluirem no
branco do papel pautado.

A escrita, assim como a costura, possibilita marcas que podem ser parcialmente
apagadas, desfeitas, pois dao abertura a reelaboragdo, mas as marcas iniciais estao 14, nas
entranhas do sujeito e de sua escrita, nas tramas do tecido, nas fibras do papel. Imagens,
imaginario, constru¢do do simbolico sdo labirintos da escrita, como fios de letra que tecem,
fazem ndés que sustentam o sujeito na ponta do lapis, fazendo borda ao vazio de seu
desamparo, no palco branco da pagina ou da tela, dando-lhe um anteparo, mesmo que seja
provisério ou breve, para que ele ndo se perca no céu aberto, com seus personagens
(BRANDAO, 2006).

Aprendemos com Foucault (1994b) que o falar de si vai ao encontro de uma escrita
constante, ¢ algo sobre o qual ha assunto a escrever. O escrever sobre si ndo ¢ uma atividade
contemporanea, ¢ antiga, enraizada na humanidade, que produz uma memoria, mas que a
escola, enquanto AIE (Aparelho Ideoldgico do Estado) (ALTHUSSER, 2012), muitas vezes
nao reconhece e prefere a reproducao do ja-dito, do ja-posto.

Os indicios do falar de si, da subjetividade nas narrativas escritas produzidas pelos
sujeitos-estudantes foram percebidos por meio de pistas inconscientes deixadas na narrativa:
os lapsos na escrita, equivocos, entrada subita do sujeito do inconsciente nas fissuras do texto,

deixando aparente o desejo interditado.
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Os resultados das analises da materialidade linguistica apontam que a narrativa escrita
foi tomada pelos sujeitos como uma maneira de se marcar, que se desfaz e regenera na
tessitura do texto, como se fosse um retrocesso, envolvendo-se por eles e neles. Nos
permitiram observar atravessamento de dizeres com outros dizeres, com a(s) memoria(s)
esquecida(s) e atualizada(s) no momento da escrita, deixando reverberar tanto a historicidade
em sua significancia, como as posi¢des ideologicas e politicas. Tais (im)posi¢des indiciam a
que formagdo ideoldgica o sujeito que escreve esta submetido e suas implicagdes na
constitui¢cao — conflituosa — de identidades.

Sabendo que a constituicdo da identidade ¢ um movimento constante de formacao e de
transformagdo, podemos compreender que, durante a escrita das narrativas pelos sujeitos-
estudantes, houve momentos de identificagdo, que o falar de si cria um outro emoldurado pela
ficcdo para se dizer inteiro, completo, que ndo foi atingido (ilusoriamente) pelos conflitos e
contradi¢cOes oriundos de sua historia de vida. A analise das narrativas mostrou-nos também
que o falar de si por meio da escrita dentro do contexto escolar, objeto deste estudo, reverbera
desejos, devaneios, (in)satisfacao, revelando a identidade metamorfoseada do sujeito devido a
sua constitui¢ao heterogénea.

Utilizando novamente a metafora da costura e da escrita, importa-nos ressaltar que,
das descosturas sobre a tessitura da escrita afloraram confissdes, desejos, dentincias que
brotaram no fio do discurso. Foi possivel perceber que os sujeitos-estudantes falam de si, que
ao esconder a multiplicidade de vozes que os atravessam, tentam construir uma identidade,
como desejam ser, o que falta para a ilusoria completude. Mas essas vozes ‘“anOnimas”
reverberam no interdiscurso que, nas palavras de Eckert-Hoff (2008, p. 142) “mostra a
imprevisibilidade das letras, o ndo-controle, o lugar fugidio e camalednico que a identidade
ocupa’.

A partir das reflexdes afloradas nesta pesquisa, acreditamos que oportunizar ao
sujeito-estudante a falar de si promove um outro olhar sobre o ser em formacao e também
sobre as praticas pedagdgicas em que o discurso narrativo escrito ¢ utilizado. Entender esse
movimento pressupde impedir que sufoquem as varias vozes que o constituem e, portanto, a
multiplicidade de sentidos oriundos desse rico atravessamento, dando abertura para a
alteridade, para o estranhamento.

Assim, chegamos a alguns resultados que, longe de serem finais, mas que reverberam
um sentido de fechamento, posto que a linguagem ¢ aberta e instavel, oportunizando o advir
de outros sentidos. Cabe assim dizer que, em condi¢des favoraveis de producdo em que as

atividades propostas sejam coerentes, criativas e desafiadoras, levam os sujeitos-estudantes a
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se deslocarem e a se posicionarem como intérpretes-historicizados, ou seja, atribuem e
produzem sentidos a partir da memoria discursiva. Esse deslocamento, de reprodutores a
produtores de sentido, ou seja, de intérpretes-historicizados ¢ condi¢do fundamental para que
os sujeitos-estudantes ocupem a posi¢do de autores de suas producdes. Assim, pautados no
movimento cujo interesse € deslocar, promover atividades linguisticas, fundamentadas
teoricamente e baseadas em portadores de textos diferenciados, proporcionam aos sujeitos-
estudantes a aprendizagem de diferentes géneros discursivos, instigando-os a perguntas,
relatos de experiéncias, exposi¢ao de suas duvidas a respeito dos mais diversos assuntos e
temas tratados em sala de aula e outras formulagdes, o que lhes permite ocupar o lugar de
sujeitos que se relacionam prazerosamente com o processo polissémico de linguagem,
contribuindo para que entendam a lingua em seu funcionamento. Assim, por meio de
aberturas e rompimentos, reverbera o discurso narrativo como uma alternativa para que os
sujeitos-estudantes “falem de si” e expressem a sua subjetividade, condi¢des basilares para
que tenham vez e se facam ouvir em sala de aula, no contexto escolar e na sociedade.
Finalmente, cabe-nos colocar que, como nos ensina a AD e a Psicandlise, a linguagem
¢ constituida de tramas impossiveis de se encontrar o inicio da meada, tampouco o seu final, o
emaranhado lhe € caracteristico, portanto, os sentidos podem advir de acordo com o remexer,
com os puxoes, com a condigdes de produgdo. Sabemos que os entrelaces da trama ndo sao
fixos, podem ser refeitos, recolocados assim como os elementos analisados podem e devem
ser situados nos entremeios, pois sao abertos a outros € novos gestos interpretativos.
Entendemos, portanto, que nao podemos e nem devermos acreditar na possibilidade de
falar tudo, pois a tessitura tramada aqui carrega também a falta, a incompletude. H4 muito a
que se discutir, a analisar, a costurar pois quando pensamos ter atingido o sentido, esse se
desloca e nos faz entender que ha sempre novos fios, novas matizes a (re)tecer, a (des)costurar
e arrematamos, com no frouxo, esta dissertacao, conscientes de suas possiveis lacunas, seus
sulcos, de seus pontos largos, esperando contribuir para outros empreendimentos, outras e

novas tessituras, novos sentidos. Este ¢ apenas um dos fios da trama.
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APENDICE

APENDICE A — Termo de consentimento livre e esclarecido para menores

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O menor , sob sua responsabilidade, esta

sendo convidado (a) como voluntario (a) a participar da pesquisa o discurso narrativo como
recurso para os sujeitos-Estudantes das séries iniciais expressarem sua subjetividade.
Nesta pesquisa, pretendemos investigar € compreender as possibilidades de estudantes das
séries iniciais falarem de si por meio das narrativas escritas. O motivo que nos leva a estudar
esse assunto ¢ a importancia de refletirmos acerca das praticas pedagdgicas em que o
estudante tem a possibilidade de participacdo, de se colocar em diferentes posicionamentos,
de (re) criar e (re) significar suas atitudes e sua formagdo. Para esta pesquisa adotaremos o(s)
seguinte(s) procedimento(s): baseado em um livro que tera o titulo oculto e observando as
imagens nele contidas, os alunos elaborardo uma narrativa, uma historia escrita. Para
participar desta pesquisa, o menor sob sua responsabilidade ndo terd nenhum custo, nem
recebera qualquer vantagem financeira. Apesar disso, caso sejam identificados e comprovados
danos provenientes desta pesquisa, ele tem assegurado o direito a indenizacdo. Ele sera
esclarecido (a) em qualquer aspecto que desejar e estard livre para participar ou recusar-se a
participar. O (A) Sr. (a), como responsavel pelo menor, podera retirar seu consentimento ou
interromper a participacao dele a qualquer momento. A participacdo dele ¢ voluntaria e a
recusa em participar ndo acarretara qualquer penalidade ou modificagao na forma em que ¢
atendido (a). O pesquisador ira tratar a identidade do menor com padrdes profissionais de
sigilo. O menor nao sera identificado em nenhuma publicagdo. Nao ha riscos previsiveis para
participar desta pesquisa. A pesquisa contribuira para o surgimento de novos conhecimentos e

estudos futuros no campo da educacao e areas afins.

Os resultados estardo a sua disposi¢cdo quando finalizada. O nome ou o material que indique a
participacdo do menor ndo sera liberado sem a sua permissao. Os dados e instrumentos
utilizados na pesquisa ficarao arquivados com o pesquisador responsavel, por um periodo de
5(cinco) anos, e apos esse tempo serdo destruidos. Este termo de consentimento encontra-se
impresso em duas vias originais, sendo que uma sera arquivada pelo pesquisador responsavel

e a outra sera fornecida ao Sr. (a).



Apéndice 147

Eu, , portador (a) do documento de

Identidade , responsavel pelo menor

, fui informado (a) dos objetivos do presente

estudo de maneira clara e detalhada e esclareci minhas duvidas. Sei que a qualquer momento
poderei solicitar novas informagdes e modificar a decisdo do menor sob minha
responsabilidade de participar, se assim o desejar. Recebi uma via original deste termo de
consentimento livre e esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas

duvidas.

Brodowski, de de 20

Assinatura do (a) Responsavel

Assinatura do (a) Pesquisador (a)

Josiane Aparecida de Paula Bartholomeu

Endereco: Av. Bandeirantes, 3900- Campus Universitario
Ribeirdo Preto- SP

CEP: 14040-902
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ANEXOS

ANEXO A — Folha de rosto para pesquisa envolvendo seres humanos

MINISTERIO DA SAUDE - Conselho Nacional de Salide - Comiss3o Nacional de Etica em Pesquisa — CONEP
FOLHA DE ROSTC PARA PESQUISA ENVOLVENDO SERES HUMANOS

1. Projeto de Pesquisa: .
0 DISCURSO NARRATIVO COMO RECURSO PARA OS SUJEITOS-ESTUDANTES DAS SERIES INICIAIS EXPRESSAREM SUA
SUBJETIVIDADE

2. Mumero de Participantes da Pesquisa: 12

3. Area Tematica:

4. Area do Conhecimenta:
Grande Area 7. Cidnoias Humanas

5. Nome:

Josiane Aparecida de Paula Batholomeu

6. CPF: 7. Enderego (Rua, n.):

28B.977.718-80 Rua Nataticla Frederico de Vicente, 80 Maria Imaculada casa BRODOWSKI SAQ PAULO 14340000
B. Nacionalidade: 9. Telefone: 10. Outro Telefone: 11, Emalk:

BRASILEIRD (16) 3664-1374 josianeG02@hotmail com

Termo de Compromisso: Declare que conhego e irei os isitos da Resolugio CNS 466/12 e suas complementares. Comprometo-me 2

utilizar os materiais e dados coletados exclusivamente para 0s fins previstos no protocelo e & publicar os resultados sefam eles favordveis ou ndo.
Acsito s responsabilidades pela condugéio cientifica do projeto acima. Tenho ciéncle gue essa folha serd anexada ao projeto devidaments assinada
por todos os responsaveis e fara parte integrante da documentagio do mesmo.

i Lne

! Assinatura

s E gf §.17
ta: i ! /E\J !

14. Unidade/Orgac:

12. Noma: 13, CNPJ:
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de 63.025.530/0081-99
Ribeiréo Preto- USP

15. Telafone: 16. Outro Telefone:
{16) 3602-3653

Termo de Compromisso {do responsavel pela instituigio ): Declara que conhego e cumprirei os requisitos da Resoluglo CNS 466112 e suas
Cemptementares e como esta instituigéo tem condigdes para o desenvolvimento desle projeto, autorizo sua execugio,

Responséval: %{;ﬁ\i}i’n.%m% CanaAeunry crr (B, SFF. OB - 3{

comoFungto. IRE A o FELtL

b 23 1 47 1 Aglp
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Universidade de Sdo Paulo
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Ribeirao Preto
Comité de Etica em Pesquisa

e

Of.CEtP/FFCLRP-USP/097/-dgfs

Campus de Ribeirdo Preto

Ribeirdo Preto, 23 de novembro de 2016.

/

Prezado(a) Pesquisador(a),

Comunicamos a V. Sa. que o projeto de pesquisa intitulado
“Q discurso narrativo como recurso para os sujeitos-estudantes das
séries iniciais expressarem sua subjetividade” foi analisado ad referendum
do Comité de Etica em Pesquisa da FFCLRP-USP e enquadrado na categoria:
APROVADO (CAAE n.° 61749616.4.0000.5407). '

Solicitamos que eventuais modificagbes ou emendas ao
projeto de pesquisa sejam apresentadas ao CEP, de forma sucinta,
identificando a parte do projeto a ser modificada e suas justificativas. De acordo
com a Resolucdo n°466 de 12/12/2012, devem ser entregues relatérios

semestrais e, ao término do estudo, um relatério final sempre via Plataforma

Brasil.
Atenciosamente,
o i W e
Prof.2 Dr.2 Patricia Nicolucci d
Vice - coordenadora
Ao(A) Senhor(a)

Josiane Aparecida de Paula Bartholomeu
Programa de Pés-graduagédo em Educacéao FFCLRP/USP

CEP - Comité de Etica em Pesquisa da FFCLRP USP

Fone: (18) 3315-4811 / Fax: (16) 3315-9101

Avenida Bandeirantes, 3900 - bloco 23 - casa 37 - 14040-801 - RibeirZo Preto - SP - Brasil
Homepage: http://www.ficlrp.usp.br - e-mail: coetp@ffcirp.usp.br



